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El bastardo Mudarra y los siete Infantes de Lara,
ramatizacion de una de las més viejas leyendas espa-
las, es una obra de madurez escrita en el momento
gido de la popularidad de su autor, Lope de Vega
rpio, y uno de los més estables de su vida intima y
miliar!. El manuscrito estd fechado el 27 de abril de
12, con aprobacién para su representacién en Ma-
id el 17 de mayo del mismo afio. Lope titul6 el auts-
afo El Bastardo Mudarra, pero ya en el dltimo verso
pecifica su doble contenido:

Aqui la historia acabe, al mundo rara, = ‘.
del Bastardo Mudarra y los de Lara. u
Lope de Vega (1562-1635) empieza a escribir profesionalmente para el
1o en tomo & 1587-15%0; tras unos afios de perfeccionamiento, la general
placidn de su propuesta teatral ¥ su fecundidad incidieron notablemente en
cremento de pdblico, que abastecis de continuo los "corrales™. Cervantes,
el “Prilogo al lector” de sus Ocho comedias, ¥ ocho entremeses nuevos,
representados (16175), tras rememorar sus propios éxitos, acaccidos en-
1580'y 1587, comenta, no sin cierta ambigiiedad en lo que al motivo de su
ndono teatral se refiere:

12




Este es el titulo que se repite en las primeras apro-
baciones del mss.; las siguientes, acaso por simplifica-
cion, se remiten tnicamente al de Ia portada. En la lista
de comedias que Lope hizo figurar en El peregrino en
su patria, ed. de 1618, leemos Los siete Infantes de La-
ra, sin que se registre otro titulo, Io que ya hizo supo-
ner a La Barrera [1860] que se trataba de la misma

obra que El Bastardo Mudarra, inserta en la Parte 24
(Zaragoza, 1641), cuyo segundo titulo, escrito entre
paréntesis en la relacién de obras de la dedicatoria del

Tave otras cosas en que ocuparme; dejé la ploma y las comedias, y
entr6 luego el monstruo de naturaleza, el gran Lope de Vega, y alzdse
con la monarquia comica. Avasallé y puso debajo de su jurisdiccién a
todos los farsarites; lend el mundo de comedias propias, felices v bien
razemadas, y tantas que pasan de diez mil pliegos los que tiene eseri-
tos, y todas, que es una de las mayores cosas que puede decirse, Ias ha
visto representar o oido decir por lo menos que se han representado; y
st algunos, que hay muchos, han querido entrar a la parte y gloria de
sus trabajos, todos juntos no llegan en lo que han escrito a la mitad de
Io que €l solo.

Las tan citadas palabras de Cervantes nos sirven de portico para ¢l elogio de
Agustin de Rojas, quien en Bl vigje entretenido (1603), al tratar del origen y
evolucién de la comedia en Espatia, dice:

Al fin la comedia estd

subida ya en tanta alteza,

que se nos pierde Ia vista;
plega a Dios que no se pierda,
Hace el sol de nuestra Espafia,
compone Lope de Vega

(la fénix de nuestros tiempos
¥y Apolo de los poetas),

Lantas farsas por momentos

y todas ellas tan buenas,

que ni yo sabeé contallas,

ni hombre humano encarecellas.

La mis completa biografia de Lope 1a constitaye la de Américo Castro y Hugo
A. Rennert, Vida de Lope de Vega (1562-1635), Salamanca, Anaya, 1969, con
notas adicionales de Femnando Lizaro Carreter; iitiles por su claridad expositi-
va resaftan las de A. Zamora Vicente, Lope de Vega. Su vida y obra, Madrid,
Gredos, 1961, y la de Femando Lézaro Carreter, Lope de Vega. Introduccién a

suvida y obra, Salamanca, Anaya_ 1966.
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editor, es, precisamente, Los siete Infantes de Lara. Es-
ta fluctuacidn se debi6é de mantener en las sucesivas re-
_ presentaciones, alimentada ademds por el estrenc de
otras versiones de la leyenda que tomaban de fom“a
parecida uno u otro titulo, juntos o separados. La ya ci-
tada edicién de 1641 vino a consagrar ¢l de E! Bastar-
do Mudarra, que respetan, por distintas razones, Me-
néndez Pelayo (1897) y Griswold Morley (1935).
Juan-Germdn Schroeder, en su adaptacidn para el tea-
tro (1966), se inclina por la designacién mds genérica y
conocida de Los siete infantes de Lara. La Barrera
[1890] detalla con exactitud las oscilaciones del mss.,
ista de obras y edicién de Zaragoza. Menéndez Pidal,
en su brillante estudio sobre la leyenda [1896], se re-
fiere a la obra como El bastardo Mudarra vy Siete In-
fantes de Lara. A. Restori [1902] registra "El Bastardo
Mudarra o Historia de los siete infantes de Lara”. Por
odo ello, y ateniéndonos a la materia del drama, opta-
_mos por el titulo compuesto resefiado al principio.

15



TRAMA Y ORGANIZACION
ENERAL!

La accién se siia en Castilla a finales del siglo X,
durante el reinado del conde Garci Fernindez (970-
995). La leyenda relata cémo el noble Ruy Veldzquez,
instigado por su esposa, traiciona a sus sobrinos, los
siete Infantes de Lara, también llamados de Salas, en-
tregdndolos a los moros en el Campo de Almenar, y
c6mo Mudarra Gonzdlez, ¢l hermano bastardo de és-
tos, los venga veinte afios después dando muerte a los
traidores.

Los hechos, aunque circunscritos a una venganza
familiar de 4mbito local, revelan el complejo entrama-
o socio-politico de la época. Asistimos, por una parte,
los esfuerzos de la emprendedora Castilla por afir-
arse como nacionalidad independiente, proceso en el

1. A fin de no recargar esta Introduccidn, las cuestiones estilfsticas, filologi-
cas y de técnica dramidtica aparecen comentadas junto al aparato critico, for-
mando parte de las anotaciones al texto.
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que el Conde, soberano del nuevo Estado, desempefia
un papel fundamental. Asimismo, a las disputas de las
grandes familias, que, orgullosas y levantiscas, no du-
dan en alzarse contra su sefior si ven amenazados sus
privilegios, vy, llegado el caso, buscar 1a proteccién del
entonces poderoso califa de Cérdoba. En la leyenda,
como en la obra de Lope —fiel a la misma—, esta ulti-
ma realidad se encubre como un acto de traicién perso-
nal movido por la venganza.

El texto, de fuerte sabor histdrico, muestra la fami-
liaridad con la actividad militar a lo largo de la "fronte-
ra": incursiones, celadas y correrfas, tanto drabes como
cristianas, son una realidad frecuente. Estd presente el
recucrdo de las devastadoras campafias del temido Al-
manzor?, propiciadas muchas veces por la traicién de
condes rebeldes. La precariedad de su situacién obliga-
ba a no pocos monarcas y grandes sefiores cristianos a
pactar con el comiin enemigo v aun a rendirle vasalla-
je. Ello explica la frecuencia de comitivas cristianas a
Cordoba, casi siempre con propdsitos pacifistas o de
alianza.

La leyenda se inserta, pues, en lo que Menéndez Pi-
dal ha dado en llamar la "edad heroica” castellana: los
origenes de Castilla, su independencia en tomo a Fer-
nin Gonzélez y los primeros Condes, sus avatares y lu-
chas intestinas, su afianzamiento como nacién; y como
telén de fondo, el orgullo y el valor de las gentes que
realizaron la gesta. Todo ello envuelto en una nebulosa

2. Al-Mansur (940-1002) fue tutor primero y valido después del Califa de
Cérdoba Hixem II. Ayudado por la madre del joven califa, quien contaba sélo
dos afios al subir al poder (976), eliminé las disidencias internas del Califato y
acapard para si todo el poder, tras 1o cual arremetis contra los reinos cristianos
en sucesivas y victoriosas camparias, reduciéndolas a un estado casi de inde-
fensidn. A su muerte, acaecida probablemente a consecuencia de las heridas
sufridas en la batalla de Calatafiazor, le sucedié en el cargo su hijo Yisuf al-
Muzaffar, o al-Mudéfar, quien mantuvo unes afios el poderio musulmén,
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de tradiciones en la que se mezclan recuerdos histdri-
cos, fantasfas lugarefias y un poso de leyendas roméni-
cas y germdnicas que se van entrelazando hasta alcan-
zar su forma definitiva.

ARGUMENTO

Ruy Veldzquez, sefior de Vilviestre y Villarén, un
"alto home" del alfoz de Lara?® y uno de los principales
vasallos del Conde de Castilla, Garci Ferndndez, casa
con dofia Lambra de Bureba, prima hermana del Con-
de. Las bodas se celebran con gran boato en Burgos y
se prolongan varias semanas:

A las bodas que se han hecho
de dofia Alambra, del Conde
de Castilla prima, adonde
todo el valor de su pecho
Ruy Veldzquez ha mostrado,
—pues las fiestas y torneos,
galas, empresas, trofeos,
y rica mesa, han durado
siete semanas y mis—,
concurren los caballeros,
ya propios, ya aventureros,
que viendo en Burgos estds. -
De Extremadura y Navarra, :
de Portugal y Aragén,

"Era esta sefiora [dofia Sancha] hermana de Don Rodrigo Veldzquez, que
an de la Hoz de Lara. Die Lara por ser gran sefior en aquel lngar v su tierra,
4 hoz de Lara, porgue en Castilla y en el Reyno de Toledo hoz Haman a
structura de montafias y pefias por donde se mete algiin rio, habiendo corri-
antes por tierra llana: y asi lo hace el o Adanza cerca de Lara” (Ambrosic
orales, Coronica general de Espada, Madrid, Benito Cano, 1791, Libro
I, pég. 309).
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vino a tan justa ocasion
gente lucida y bizarra [...]
[vv. 21-36]

Asisten como invitados dofia Sancha, hermana de
Ruy Veldzquez, el esposo de ésta, don Gonzalo Gus-
tios (Bustos en el drama), y sus siete hijos, llamados
los infantes de Salas, a quienes en un mismo dia habfa
armado caballeros el Conde de Castilla; con ellos estd
su ayo, don Mufio Salido.

Una semana antes de que acaben las celebraciones,
Ruy Veldzquez manda alzar un tablado junto al rio y
pregona que concederd un "don muy bueno" a quien
logre derribarlo o quebrantarlo. Animanse los caballe-
ros en presencia de las damas y por un lance del juego
se desencadena la tragedia. Aqui empieza la accién en
1a obra de Lope.

ACTO PRIMERO

Ningiin caballero consigue derribar con su lanza las
tablas; Alvar Sanchez, primo hermano de dofia Lam-
bra, acaba de realizar un buen tiro, y ésta, orgullosa de
que sea uno de su linaje, se dirige a su cufiada con ob-
Jjeto de proclamarlo vencedor:

¢Hay mds galdn caballero
que Alvar Sdnchez?
fvv. 5-6]

Dofia Sancha, dolida por la insinuacion, le responde
que no quiere adelantar su fallo hasta que no hayan
partlmpadn sus hijos, de los que espera mejores resul-
tados. Alvaro, alentado por las palabras de su prima, se
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jacta pdblicamente de ser el campedn. Los infantes se

retinen y Gonzalo Gonzélez, el menor y més atrevido

de ellos, cabalga hacia el tablado y logra un lanzamien-

to que admira a los presentes. El piblico lo aclama; no

asf dofia Lambra, que porfia con su cufiada. Los 4ni-

mos se encrespan, y cuando Gonzalo se acerca al estra-
do, Alvar Sénchez le recrimina su arrogancia, espetdn-
dole que su tiro es mejor y que tnicamente la envidia
lo ha superado, y que no es de caballeros pretender
quitarle el honor de la victoria, aunque no se lo puede
ner en cuenta porque no es mis que un muchacho
trevido. Gonzalo le replica que ha mentido en todo,
ulto gravisimo en el mundo de la caballeria, y Alva-
reacciona con un no menos grave "villano", apelati-
o que saca de sf al impulsivo Gonzalo ("Un primero
ovimiento,/tio, no es culpa en el hombre."), que alli
ismo lo mata de una estocada, con lo que afrenta a su
a, ya que la deshonra el dfa de su boda, acto conside-
o delictivo en los fueros de Castilla.

Doiia Lambra exige a gritos la reparacidn a sus deu-
os. Aparece don Rodrigo*, ausente durante la reyerta,
castiga a Gonzalo golpedndolo con un bastén; €ste,
or ser su tio y acaso por saberse culpable, ruega a sus
ermanos que si muere del golpe no se venguen, pero
advierte que si lo repite no podrd contenerse. Como
sf ocurre, y no teniendo otra arma a mano, lo abofetea
ertemente con el guante de cetreria que trafa su escu-
ero, causdndole una gran herida que le hace sangrar
arices, ofdo y boca. Rdpidamente se forman dos ban-
os y cuando estdn a punto de acometerse irrumpeti en
cena el Conde Garci Ferndndez y Gonzalo Bustos,
ienes evitan el duelo. El Conde impone la paz, y

Ruy Veldzquez. Ruy es acortamiento de Rodrigo, variante contextual que
arece coando va seguido del apellido, como Femidn/Fernando, GarcifGarcia:
on Glarcia/Garci Femdndez: don Femando/Femdn Gonzélez.
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Gonzalo, a instancias de su padre, pide perdén a su
tio. El Conde, para confirmar las paces, ordena a dofia
Sancha y a los Infantes que acompafien a dofia Lambra
a Barbadillo, para darle placer cazando con sus azores
por las riberas del Arlanza. En secreto, Ruy Veldzquez
jura vengarse.

Ya en sus posesiones, dofia Lambra, que no olvida
su deshonra, hace que un deudo suyo afrente a Gonza-
lo de 1a manera més injuriosa, arrojdndole a la cara un
cohombro lleno de sangre ("Ya sabes que esta afrenta /
en Castilla 1a mayor")®. El hidalgo corre luego a refu-
giarse bajo su manto, simbolo de proteccién que no
respetan los Infantes, que allf mismo lo matan, ensan-
grentando las tocas de la dama. Por dos veces agravia-
da, dofia Lambra da muestras de dolor inconsolable.
Viste de luto su cuerpo y las paredes y llora desespera-
damente, como si de viuda se tratase, ya que no tiene
marido que la vengue. Constanza, prima de dofia Lam-

5. Enlas crénicas Gonzalo Gustios ofrece a Ruy Veldzguez el servicio de su
hijos en compensacién de lo ocurrido. Este tiene necesidad de buenos caballe-
ros para mantener el alto nivel que posee, y si quisiese tratarlos "de modo que
valiesen mds por £1", le serfan my leales.

Este episodio es necesario para comprender el posterior desarrollo de la trage
dia, ya que en ¢l momento de la venganza Ruy Veldzquez no séle comete trai-
«ibn contra su sefior y sus deudos, sino tambign contra sus vasallos. Lope omi-
te este pasaje para aligerar la trama, pero da por sentada una relacion de
dependencia de los Irifantes hacia su tio, como se verd en el Acto I cuando és-
te se propenga correr el Campo de Almenar.

6. Sobre Ia afrenta en general y su simbologta sexual en la leyenda, véase John
R. Bust, "The bloody cucumber and related maiters in The Siete Infantes de La-
ra”, HR, 50 (1982), pp. 345-352. Lope, que sigue a Ocampo {(véase n. 16), omite
sistemdticamenite ésta y otras simbologias erdtico-sexnales contenidas en la le-
yenda (ver n. 20). Su imerés se cenira en mostrar la aceidn injusta y alevosa de
los Veldzquez, para, por coniraste, resaltar la gallardia y 1a nobleza de los Infan-
tes. Tan esquemitico comportamiento, comtin en los "dramas™ de Lope, viens a
subrayar el dogmatismao populista de la obra: Ia posterior venganza de Mudarra
seré vista como un hecho justo y necesario, v por lo mismo insoslayable, tanto
para completar la justicia poética como para devolver Ia confianza al espectador.
Lope nohard sino acentuar el cardcter providencial del héroe,
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bra, ha presenciado la escena y manda decir a Gonzalo,
e quien estd enamorada, que se ausente, pues teme las
represalias de don Rodrigo.

Cuando Gonzalo Bustos y sus hijos tratan concierto
con Ruy Veldzquez sobre el suceso, €ste finge perdo-
ar a sus sobrinos y procura atraérselos con halagos y
frecimientos engafiosos. Ganada su confianza, envia a
onzalo Bustos a Cdrdoba con una carta en 4rabe
idioma que éste desconoce— en la que pretendida-
ente solicita a Almanzor los dones que le habfa pro-
tido para cuando se casase. Se trata, sin embargo, de
na falsa embajada, ya que en realidad encarga al Cali-
a’ que decapite al mensajero y que envie a sus capita-
es Viara y Galve al Campo de Almenar, donde le en-
tregard a los siete Infantes de Lara; con lo que el
onde de Castilla habrd perdido al mejor consejero y a
us mejores soldados, y €l quedard vengado, ya que no
uede hacerlo en tierra de cristianos. Para mejor guar-
ar el secreto, Ruy Veldzquez mata personalmente al
oro que escribe la carta.

\CTO SEGUNDO

Almanzor, apiadado de la vejez y nobleza de Gonza-
Bustos, se contenia con darle prisién, y aun esto por
razén de estado. Para hacerle m4s llevadero el tauti-
o le entrega para su servicio y guarda a Arlaja,.su
pia hermana, hermosa doncella que estd en secreto
namorada de €l por su fama de hombre virtuoso®.

Almanzor recibe en el texto el tratamiento de "Rey", que en puridad no le
srresponde. Véase n. 2 deesta Introduccidn y o al v. 861, ~

En las crénicas consta que era madre de doce hijos {irece en la de Ocam-
o); muertos todos ellos en una batalla. Asf se lo declara a Bustos en el mo-
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En Castilla, don Rodrigo invita a sus sobrinos a ha-
cer una incursion en tierra de moros, emplazindolos en
la vega de Fabros, desde donde se dirigirén contra Al-
menar (sudeste de Soria). Los Infantes retinen a su
gente, "poca y mal armada”, y se disponen para el en-
cuentro. En el momento de la partida Gonzalo se despi-
de de Constanza y ésta le muestra sus temores: tiene el
presentimiento de que van a ser traicionados. Gonzalo
la tranquiliza diciéndole que conffa en su tfo, y que no
cree que su valentia y su nobleza se truequen en cobar-
dia por complacer la ira y el furor de dofia Lambra,

que e5 cobardia la traicidn
y €l no ha de hacer cobardia.
[vv. 1369-1370]

Entretanto, Ruy Veldzquez ha guiado a la frontera a
Viara y Galve con un poderoso ejército de diez mil
hombres, que ocultan en un bosque de los Campos de
Arabiana a la espera de una sefial del traidor.

Van ya los Infantes camino de Fabros cuando Nufio
Salido, su ayo, interpreta unos agiieros de aves en los
que ve préxima su muerte y los exhorta a que retroce-
dan; pero los Infantes lo toman a broma, juzgdndolo te-
mores de viejo, y le incitan a que se vuelva solo, cosa
que de momento hace.

Llegan al lugar del encuentro, donde Ruy Veldz-
quez los recibe con muestras de carifio y nuevas ala-

mento de su mayor desconsuelo, para darle 4nimos, pues si ella lo soportd,
siendo mujer, cudnto més él siendo vardn. Lope se inspira en la tradicién mds
popular, que la supone casta ¥ pura, como en el romance "Prtese ¢l moro Ali-
cante f vispera de Sant Cebrién", donde ofmos

hermana era del Rey,
doncella moza y lozana;
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anzas. Al no ver a su ayo pregunta por €1, y como le
ponden que se tormo, receloso de una traicidn, arre-
ete verbalmente contra €1, tilddndolo de cobarde. Nu-
fio Salido, que ante la disyuntiva de morir con los que
criado o perder su fama al vivir estando ellos muer-
8 decide correr su misma suerte, reaparece justo en-
nces, a tiempo para oir las palabras de don Rodrigo y
ponderle airada y valientemente. Don Rodrigo se
ofende y Mendo, su lacayo, intenta acometer a don Nu-
fio, pero Gonzalo le sale al paso y lo mata de un pufie-
0. El propio don Rodrigo pone fin a l1a pelea, pen-
sando en su inmediata venganza. Suenan los tambores
enemigo y don Rodrigo finge alejarse para ordenar
batalla, dejando a los Infantes y a sus cien caballeros
merced de los moros, que los cercan en gran mimero.
en ven entonces los Infantes que eran ciertos los pre-
gios de su ayo, pero lejos de huir se aprestan a com-
tir hasta la muerte. El primero en caer es don Nufio,
e a la vista de la traicidn arenga a sus ahijados y se
alanza furioso sobre el enemigo. El dltimo es Gonza-
0, quien antes de morir se encomienda a sus padres

Satisfecha la venganza, don Rodrigo corre a decla-
rselo a dofia Lambra. Con ella estd Constanza, que
ee enloquecer al conocer la noticia, pues estd emba-
ada de Gonzalo.

‘En Cérdoba, Almanzor invita a Bustos a comer y
ra postres le muestra una mesa con ocho cabezas por
r si puede reconocerlas, 1a de Nufio Salido y las«de
s siete hijos. Es la escena mds sublime de la obra:
nzalo Bustos, traspasado de dolor, Hora sobre las
bezas de sus hijos, las va tomando de una en una, y
entras las limpia y las besa jura tomar venganza en
traidor. Almanzor no puede contener las l4grimas vy,
nmovido, le otorga la libertad. Ya para partir, Arlaja
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le inquiere qué ha de hacer con el hijo que de ¢l espera,
tinico consuelo y esperanza en medio de tanta desola-
cién. Bustos le encarga que si es hembra a ella le co-
rresponde la crianza; si es varén, que lo bautice cristia-
no y cuando tenga edad de entender le cuente lo
sucedido y lo envfe a Castilla para que se haga cargo
de su hacienda y sus vasallos. A fin de poder recono-
cerlo le entrega como sefial Ia mitad de una sortija.

ACTO TERCERO

Han pasado veinte afios. Mudarra, el hijo de Bustos
y Atlaja, estd jugando a ajedrez con Almanzor, a quien
cree su padre. Por una cuestién del juego Almanzor
Hama bastardo a su sobrino, quien de pronto duda de
su identidad. Corre a interrogar a su madre, que sin di-
lacién le pone al corriente de su historia. Al pronto se
siente orgulloso de ser quien es y en ese mismo instan-
le determina ir a Castilla a vengar a sus hermanos ya
Su padre, previo consentimiento materno.

En Salas Gonzalo Bustos vive una lenta agonfa. Cie-
g0 desde la muerte de sus hijos, dofia Lambra reaviva
constantemente su dolor haciendo que cada dfa, a las
siete de la mafiana, le tiren siete piedras a su ventana.

Mudarra se adentra en Castilla acompafiado s6lo de
Zayde, un gufa moro. Cerca de Burgos, en el monte,
tropiezan con Lope, escudero de Gonzalillo que logrd
huir del cerco de Arabiana. Se cruzan preguntas ¥ res
pucstas por las que vienen a saber quiénes son. Lope
informa a Mudarra que en esos montes vive como pas-
tora y en traje de hombre dofia Clara, hija de Gonzalo
Gonzdlez y de dofia Constanza, y que esta tltima est4
en Blirgos monja. Aparece la bella pastora y al instante

26

Mudarra queda prendado de ella, quien también le co-
sponde. Lope hace las presentaciones y todos juntos
-concertados prosiguen el camino.

Mudarra se presenta a Bustos haciéndose pasar por
nensajero de Arlaja. Cumplida su misién de informar
sobre el hijo de ambos, Bustos lo abraza como muestra
e agradecimiento; al hacerlo siente que es su hijo, por
0 que no necesita comprobar la media sortija, que

Mo serd ya menester;
que la sangre lo declara
con més fuerza. jAy, prenda mia,
para tanto bien hallada!
[wv. 2767-2770]

a alegria le devuelve la vista sdbitamente.

En la escena siguiente se culmina la venganza: Ruy
Veldzquez estd de caza, anochece; fatigado por la jor-
ada se dispone a descansar junto a una fuente, a la
ombra de una haya, y manda a su gente que lo dejen
lo. Los remordimientos le impiden dormir, y, como
dias pasados, se le representan las sombras de sus
sobrinos, maltrechas y amenazantes. Llegan Mudarra,
pe y Zayde. Lope sefiala al traidor, encareciendo a
darra que allf mismo lo mate sin darle tiempo a
caccionar; pero €ste quiere que sepa quién lo mata y
or qué, v, tras decirselo, lo desafia.

En una corta escena afiadida por mano distinta de
pe (que aislamos convenientemente en el textd),
darra corta la cabeza de don Rodrigo y prende fue-
o al castillo de dofia Lambra, que muere abrasada.

iguele la escena final en la que Bustos acude al
nde a recabar justicia. Primero pide que afnpare a su
ieta, dofia Clara, admitiéndola al servicio de la Con-
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desa; después, tras referir el suceso, demanda justicia
para su hijo. En esto entra Mudarra con la cabeza de
Ruy Veldzquez en la mano y se dirige al Conde, de
quien solicita tres mercedes: perdon por su venganza, a
dofia Clara por esposa y su favor; a cambio le ofrece
sus servicios como soldado, a la Iglesia un principe
cristiano y a Castilla la paz con Almanzor, su tfo. El
monarca, supremo hacedor de justicia, concede de
buen grado las tres peticiones y se presta a ser su pa-
drino en el bautismo, restableciéndose de este modo 1
concordia universal,

El nuevo género, la "tragicomedia”, era precisa-
ente el campo de batalla de los nuevos poetas dramé-
cos capitaneados por el Fénix. En lo esencial, Lope
cepta el género "tragedia”, y asf{ nombra algunas de
as, indudablemente, tragedias (El dugue de Viseo, El
astigo sin venganza); algo similar se puede decir de la
omedia. Pero con frecuencia sus obras no se ajustan a
s cdnones cldsicos y es aquf cuando surge la nueva, y
veces confusa, denominacién.

_ El término "tragicomedia”, comiin en el XVII, fue
tilizado por primera vez, un tanto burlonamente, por
lauto para designar su obra Anfitrién. En el XVI lo
tilizan Fernando de Rojas, Gil Vicente, Micael de
arvajal, Juan Timoneda, Giambattista Guarini, etc.
ste dltimo autor provocé una verdadera avalancha cri-
ca con su tragicomedia pastoril /I pastor fido, en mu-
hos aspectos punto de partida de la defensa tedrica y
fianzamiento del nuevo género. Refiriéndose a Lope
e Vega, Juan Manuel Rozas dice:

TIPDLQGfA LITERARIA DEL TEXTO
DRAMATICO

Lope subtitulé "tragicomedia” nuestra obra. En
principio tal denominacién pudiera parecer ambigua,
ya que rotuld "tragedias”, "tragicomedias” o "come-
dias” piezas aparentemente similares. Las nuevas for-
mas teatrales surgidas en el Renacimiento, asimiladas,
reelaboradas magistralmente por Lope (la "comedia
nueva"), no se avenfan bien con la tajante diferencia-
cién que, desde la Antigiiedad, se establecia entre "tra-
gedia” y "comedia”, dnicos géneros teatrales reconoci-
dos como tales entre los preceptistas.

Hablando de los clisicos, Lope distingue claramente
1a tragedia, que tiene por argumento la historia, y la
comedia, que es un fingimiento. Pero cuando empie-
za a dar las notas caracteristicas de su teatro —lo que
llamé Tirso "comedia nueva"— define la "tragicome-
dia" (género polémico y no sélo en Espafia; recuérde-
se lo que se discutid en Italia en torno a Guarini) con
dos rasgos fundamentales: mezcla de personajes ele-
vados y bajos, y mezcla de lo trdgico v lo comico. Y
sus propias obras las rotula ya como comedias, ya<o-
mo tragedias, ya como tragicomedias, sin que a ve-
ces, desde unos ortodoxos presupuestos tedricos, nos
deje satisfechos su denominacién™,

En el siglo XVII "comedia" equivalia a "obra tea-
tral extensa", aunque también conservé el sentido cl4-
sico de la palabra, por lo que su utilizacién puede re-
sultar confusa. Lope podia cerrar una obra aludiendo a
su cardcter general de nueva "comedia”, en su sentido
genérico, 0 bien matizar la tipologfa especifica de la
misma: tragedia, tragicomedia o comedia.

uan Manuel Rozas, "La obra dramética de Lope de Wega", en Feo. Rico,
ia y Critica de la Literatura Espariola, I, pég. 294. Un buen resumen
s teorias draméticas del Renacimiento ("tragedia” y "comedia") puede
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Esa "comedia nueva”, «un hibrido que no cabe den-
tro de las definiciones dramdticas tradicionales», segtin
definicién de Alberto Blecual!®, es, precisamente, la
vértebra de nuestro teatro dureo, asentado sobre la poé
tica de la tragicomedia, mezcla de elementos trdgicos y
cémicos.

iza en el siguiente esquema las diferencias esenciales
tre tragedia/comedia en Lope y su tiempo:

tragedia: reyes, principes o grandes capitanest
ersonajos < ag yes, principes o gn P

comedia: personas humildes y cindadanos privados
: tragedia: grandes y texribles
. Imita acciones < ag ) & y .
La profusién de elementos, la mixtura, grata al pi comedia: familiares y domésticas
blico de su tiempo —quien con su "gusto” es el que de- Desarrollo <“'mgﬂdia= comienza festivamente y acaba mal
terminard el éxito o fracaso de una representacién— es delaaccién ™~ comedia: empieza con problemas y acaba bien

el norte que gufa a los nuevos poetas draméticos: tragedia: elevado y sublime

Estilo <‘cmmadia:: humilde y familiar
Ahora sabes, Ricardo,
que es la comedia un espejo Tema <
en quel necio, el sabio, el viejo, :
el mozo, el fuerte, el gallardo,
el rey, el gobernador,
la doncella, 1a casada,
siendo al ejemplo escuchada
de la vida y del honor,
retrata nuestras costumbres,
o livianas o severas,
mezclando burlas y veras,
donaires y pesadumbres.
[El castigo sin
venganza, vv. 214-225]

tragedia: histdrico o mitoldgico
comedida: de fantasia

= < tragedia: exilios y hechos de sangre
ceiones
comedia: amor y seduccidn

Hacia 1600 la presencia del rey en escena se vefa como une de los rasgos
nentales de la "comedia nueva” (A. Blecua, [1978]). Juan de Ia Cueva,
obra tedrica Ejemplar poético (Sevilla, 1606), se jacta de ser el primero
berlo hecho aparecer:

A mi me culpan de que fui ¢l primero
que reyes ¥ deidades di al wablado
de las comedias traspasando el fuero.

ato "me culpan” parece ir referido a la elogiosa mencidn que de €1 hace
istin de Rojas (op. cit.):

Luego los demds poetas

metieron figuras graves

COMO SON reyes y reinas.

Fue el autor primero de esto Tt
el noble Juan de la Cueva.

En ese conjunto de "comedias" —término genérico—
» Lope distingufa perfectamente la comedia de Ia trage-
dia, muy préximo a los cénones cldsicos; y con nitidez la
tragedia de la tragicomedia, como demosiré Edwin S.
Morby [1943] en un clarificante articulo. Este critico sin-

firmaciones, insertas en las polémicas sobre tearfa literaria y de enfren-
to-entre antignos y modemos de finates del XVI y principios del XVI
eridas a la formacidn de la "comedia nueva”, es decir, del teatro piblico
popular— espafiol, cuyos origenes no sittian més alli de 1550-1560, en
1a labor de Lope de Rueda v la aparicién de compafifas y teatros esta-
Cuando el género estd ya firmemente consolidado y es Lope sa maestro
tible, al margen de otras polémicas, los autores se esfuerzan en sefialar
08, propios ¥ ajenos, que lo han hecho posible, por lo-que trazan su

verse en Albeno Blecua, ed., Lope de Vega, Peribdiiez, Fuente Ovejuna, Ma-
drid, Alianza Editorial, 1981, pp. 8-9.

10.  Ajberto Blecua, "De algunas obras atribuidas a Lope de Rueda”, Baletin
de la Real Academia Espafiola, LVII (1978), pp. 403-434, n. 38,
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beian characters and a blending of the “high" style
appropiate to heroic literature with the "low" style of
COmic genres.

La tragicomedia, mezcla de elementos trdgicos y
coémicos, continda diciendo este autor, es una variante
de 1la tragedia, cuya diferencia esencial respecto a ésta
es su final feliz!2 Las obras que Lope 1lamé "tragico-
media® presentan, junto al cardcter trigico de las mis-
mas, unos rasgos comunes e identificadores: tema his-
térico, mitolégico o legendario, preferentemente de
asunto espafiol, protagonistas y estilo de la trama prin-
cipal elevados, decoro y final feliz.

Desde una Gptica actual, y dejando de lado el rigor
eérico de los contemporédneos de Lope, merece desta-
carse la clasificacién de la dramaturgia lopesca pro-
puesta por Juan Oleza [1981]. Esta se basa en los plan-
teamientos estructurales y temdticos de cada obra,
derivados, a su vez, de su funcién como especticulo
tblico y, en consecuencia, de su actitud respecto al
auditorio que convocan. Prescindiendo de las de tema
religioso —afirma Oleza—, Lope organiza sus creacio-
nes siguiendo dos poderosos macrotipos, con un papel
A cumplir muy diferente. De un lado las "comedias"
itoldgicas, pastoriles, palatinas, urbanas y picares-
s), de otro los "dramas” (de tema caballeresco o his-
ﬁﬁm-legemdario). El drama se articula en tomo a una
lecidida voluntad de impacto ideol6gico, estd més cer-
N0 a los cdnones cldsicos y su puesta en escena es
s espectacular, de buscado efectismo populista; su
6n es hacer explicito el mensaje didé4ctico, ofreci-
a un piiblico urbano amplio al que hay quée adoctri-
La comedia, por el contrario, tiene una misién
sencialmente lidica, es m4s libre en cuanto a estructu-
y a rigidez moral de los protagonistas y, general-
nte, se vertebra en tormo al enredo, cobrando en ella

Gail Bradbury [1981], siguiendo los pasos de
Morby, ha definido asf la tragicomedia:

Broadly speaking, the three features most universally
associated with this new dramatic form [the tragico-
medy] were the misture of tragic and comic emotions
which we recognize, a mingling of noble and ple-

peculiar estudio "genealégico” a fin de asegurarse un papel destacado, y no du-
dan en seleccionar arbitrariamente la némina y funcidn de los iniciadores, olvi-
dando a los mds antignos y omitiendo a determinados contemporineos. Sobre
la postura de Lope de Vega, véase John G. Weiger, "Lope de Vega segiin Lo-
pe: ereador de la comedia?”, Cuadernos de Filologia, T (1981), pp. 225-245
¥ Alberto Porqueras-Mayo, "El Arte Nuevo de Lope de Vega o 1a loa dramdti-
ca-a su teatro”, /R, 53 (1985), pp. 399-414,

12, Véase la definicién que de los tres géneros hace Carlos Boyl, autor valen-
ciano préximo al ideal lopesco:

La comedia es una traza

que, desde que se comienza
hasta el fin, todo es amores, - : oo elem ATie:
todo gust, todo fiestas. ayor importancia el elemento cémico. -
ﬁ;ﬁﬁgﬂ“ﬁgjﬁm Atendiendo a esta doble funcién, Lope pauta sus
{aunque para en alegrias) bras ya como "comedias" ya como "dramas”, conju-
en mortal desdicha empieza. ndo todos los elementos de acuerdo con la finalidad
La tragedia es todo Marte, . . . c )
todo muertes, todo guerras: revista. Su caracterizacién genérica quedaria relegada
que por €50 a las desgracias necesidad de presentarlas de acuerdo con una ter-
las suelen Hamar tragediss, mas ENos icion a -

[A s licenciadls que deseabe ologfa mds o menos tradicional que, a priori, poco

hacer comedias, vv. 9-20] nada nos dice acerca de su real contenido, si bien nos
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orienta en cuanto a su tipificacién tedrica (recuérdese
lo dicho por Morby). Conviene subrayar, no obstante,
que en la mayoria de los casos el titulo, que es lo pri-
mero —y a veces lo dnico— que percibe el piiblico, in-
forma sobre su temdtica, y, por extensién, de su trata-
miento, especialmente en las obras de asunto nacional
0 de resonancia colectiva, basadas, en mayor 0 menor
grado, en historias, sucesos o dichos populares amplia-
mente difundidos.

_ distintos momentos (presagios, remordimientos,
mpasion de Almanzor, concepcion casi milagrosa de
udarra, recuperacion de la vista de Bustos, etc.) se
ir4 manifiesta en su resolucién final.

_ Desde esta 6ptica asistimos al resquebrajamiento de
' pilares sobre los que se sustenta la sociedad ideal,
an entusiastamente defendida (linaje, patria, religién,
diencia al soberano), a causa de un miembro enfer-
0, Ruy Veldzquez, que, obnubilado por insanas pa-
ones —ira y deseo de venganza—, ha sobrepuesto su
tisfaccién personal a los intereses de la mmuni‘d@d,
Itando a sus obligaciones como noble, sibdito y cris-
0. Su perversa accién no sélo recae sobre los hm}-
dos Infantes, sino que trasciende, como en la tragedia
4sica, en una traicién a la patria y a los principios
orales, de funestos resultados para el bien comun.
onsumada la traicidn, la desgracia y el desamor se
aten sobre Castilla. S6lo 1a intervencién de un orden
np’eriur (la voluntad divina) puede restituir l1a felicidad
rdida, de ahf el necesario final redentor: Mudarra no
: s6lo el vengador del honor familiar, sino un enviado
cielo para restablecer la concordia, el amor yila
az. El1 Monarca, representante civil de Dios en la tie-
, no puede sino sancionar tan justa labor y, en un ac-
’prnpio de su condicién, recompensar al héme-. La
bra se transforma as{ en una pardbola sobre el Bien y
Mal, en la que no faltan elementos para una lectura
lica: el parafso terrenal, el pecado original, el des-
erro, la llegada del Mesfas.™

Si desde un punto de vista estrictamente funcional
El bastardo Mudarra y los siete Infantes de Lara no
puede considerarse tragedia, salvo en el final feliz ape-
nas encontramos rasgos de comedia.l® Ya Morby
[1943] sugiri6 que para haber compuesto una auténtica
tragedia hubiese tenido que elegir otro momento para
el final... El llanto de Bustos sobre la cabeza de sus hi-
Jos, por ejemplo. Pero didactismo y justicia poética se
oponen a un trigico desenlace: ni crimen impune ni
virtud sin premio. Vedmoslo.

Reducido a esquema su argumento, se observa que
el conflicto esencial es la conculcacién de 1o piblico
en beneficio de lo privado (Acto I), las dolorosas con-
secuencias para toda la comunidad de tan reprobable
accién (Acto IT y parte del III) y la necesaria repara-
ci6n del mal (Acto III). Desde un planteamiento patrid-
tico, mondrquico-sefiorial y cristiano, Lope har4 incidir
el desarrollo de la acci6n en tomo a dos polos: 1a bon-
dad y la perversidad. La concatenacién de los hechos
se dejard sentir como un triunfo progresivo —aungue
penoso— del bien sobre el mal, triunfo en el que se
evidenciard la ineludible voluntad divina, que aflorada
A este respectv puede verse la interpretacién a]egéric?-tﬁstizfna que de la
ia hace Susan Mighoff McCrary en "The Art of Imitation in Lope’s El
do Mudarra”, Bulletin of the Comediantes, 39 {1987}, pp. 85-97. Sobre

ctismo de la leyenda, en su marco feudal, pueds verse Cﬁml;m Bluesti-
. "The Power of Blood in the «Siete Infantes de Laras", HR, 50 (1982), pp.

1-217.
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13. Véanse las conclusiones de Alfonso de Toro en "La desdichads. Estefa-
nia de Lope de Vega: ;«Tragedia» o «Tragicomedias?", Segismundo, XX
{1986), pp- 81-102.




Precisamente es en el concepto de "lo piiblico” en
el que Lope hace més hincapié a lo largo de la obra.
Aunque soterradamente, el conflicto ideolégico de fon-
do (embellecido por la fuerza dramitica de los perso-
najes) es el enfrentamiento entre la concepcitn feudal
de 1a sociedad y la monarqufa absoluta, tema de varias
comedias que Lope escribi¢ por las mismas fechas
(Fuenteovejuna, Peribdfiez y el comendador de Ocana,
El mejor alcalde el rey, Las almenas de Toro, etc.), en
un momento en que la crisis generalizada (politica, so-
cial, econémica) va haciendo mella en Espafia: no fal-
tan obras que, como respuesta, vuelven la vista al pasa-
do para buscar la mitica "edad de oro" espafiola,
localizada en la alta Edad Media o en el reinado de los
Reyes Cat6licos, épocas en las que supuestamente los
valores fuertes de 1a "raza" habfan hecho posible su es-
plendor y en las que, ajenas a la decadencia actual, se
construfa un mundo mejor para todos. En ellas se bus-
ca un modelo y un ejemplo, politizado, claro, para con-
trastarlo con el presente.S

iones estdn motivadas por sus propios intereses. Es-
4rbaro, tal como lo presenta Lope, no duda en faltar
u obligacién de stbdito (el Conde ordena las paces
 sus sobrinos, Acto I), y sin considerar tampoco el
| a su patria y a su religion, urde la traicién: su pa-
es su feudo; su religién, sus insanas pasiones. Si
n es dofia Lambra quien le instiga y la que se mues-
mds acanallada en la venganza (oscuras pasiones se
zclan en su arrebato contra el apuesto Gonzalo, por
en se siente atrafida y de quien no puede suffir su in-
rencia y su bravura, razén por la que se complacers
torturar primero a Constanza, su prometida, y mdés
e a Bustos, su padre), en el drama lopesco es €l
en antes de hablar con dofia Lambra decide en se-
0 vengarse: no va a pasar por alto que ha sido hu-
ado en presencia de todos, y en especial de su jo-
posa, por un hombre mejor dispuesto y de menor
dicién social que €1. Tampoco la posibilidad de ver
psadas su fama y su influencia por la pujanza de los
antes. De nada le valen ni la palabra dada al Conde,
en deposita en €1 su confianza, ni el hecho de haber-
isculpado piiblicamente su sobrino; tampoco el mal
sciente que va a hacer a su patria. En todo momen-
u proceder es alevoso, frio y calculador. Prefiere la
cién y el deshonor a dejar insatisfechos sus deseos.

En nuestra pieza, forzado por la leyenda, el tem
del enfrentamiento entre vasallo y monarca se da un
tanto solapadamente.’é Ruy Veldzquez es el exponente
de la vieja nobleza feudal, soberbia y arrogante, cuyas

De este modo se equiparan feudalismo a insania,
idad y soberbia, y monarquia absoluta a razt;’m, fe-
idad y amor. El orden mondrquico, divinamentg ins-
rado, es el dnico garante del bien comtn. Si por al-
a razén el Monarca no puede castigar al mal
allo (por ignorancia, falta de pruebas o impotencia,
o es ¢l caso), serd la propia divinidad la que inter-
a, aqui por medio de un buen vasallo. Con un
tismo admirable, Lope propugna la total adhesién
s mondrquico-sefioriales a 1a vez que, su-

15. En esta linea se inseria también la aparicién de obras de tema rural con
campesinos dignos y ejemplares. Véase Noél Salomon, Lo villano en ef teatro
del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 1985 (1# ed. francesa: 1965) v Francisco
Miérquez Villanueva, Lope: vida y valores, Rio Piedras, Edivorial de la Univer-
sidad de Puerto Rico, 1988, :
16. Acaso la obra contenga también un mensaje en clave: la peticién de |
dén para el Duque de Sessa, protector de Lope (el "buen vasallo”, descendien
te, como el propio rey, de la familia de Lara). El de Sessa se hallaba desterrado
en Poza desde mayo de 1611 a raiz de una rifia insignificante con un alguacil
El destiemmo, desproporcionado para el delito, fue por deseo expreso de alejark
:e]llgll;mpe Felipe (futuro Felipe IV). Logrd volver a Madrid antes de agost
e 1612,
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brepticiamente, da un aviso a la Monarqufa para que
participe m4s directamente en los asuntos pidblicos, su-
pervisando mejor a sus colaboradores y no dejéndose
influir tanto por validos y cortesanos, quienes, como
Ruy Veldzquez, pueden estar conspirando a sus es-
paldas.

La obra conjuga hébilmente el mensaje polftico y
social fundiéndolo en una de las leyendas m4s sentidas
de la historia de Espafia, de manera que al exaltar los
valores "propios” de la clase dirigente (la nobleza, pro-
tagonista absoluto del drama) se exalta también la ad-
mirable trayectoria histérica de Espafia y la necesidad
de asumir los principios que han hecho posible esa
grandeza y que justifican la grandeza del presente (més
tedrica que real ya).

Aunque pormenorizando en miiltiples detalles efec
tistas, en conjunto ideol6gico es un todo homogéneo
el publico "siente" que ¢l destino de la Patria estd regi-
do por un orden superior inviolable, y que aunque a ve- -
ces se la someta a duras pruebas, la constancia en los
fundamentos morales —y genéticos— que la sustentan
es garantia suficiente para triunfar sobre la adversida
No es, pues, necesario, insistir en la fntima trabazén de
los distintos "pecados" de los Veldzquez. Su castigo es

Acto I

redondillas (1-244)

tercetos encadenados (245-299)
décimas (300-349)

soneto (350-363)

redondillas (364-591)

sonito {592-603)

romance (606-721)

no menos ejemplar: falta de descendencia (;qué ocurre
con el embarazo de dofia Lambra anunciado en el Ac-
to 1?), muerte violenta sin confesién, deshonra eterna.
El "premio" de los Gonzédlez: reparacién del honor ¥
aumento del mismo, larga descendencia.

La obra es, en suma, una magnifica muestra de lo
que acertadamente Oleza ha definido como "drama po-
pulista barroco”.
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soneto (722-733)
octavas (736-815)
romance (816-967)

Acto IL:

tercetos encadenados (968-1052)
décimas (1053-1102)

redondillas (1103-1194)
endecasilabos sueltos (1195-1241)
quintillas (1242-1461)

octavas (1462-1463)



romance (1494-1657)
redondillas (1658-1873)
romance (1874-1949)
octavas (1950-2037)

Acto II:

redondillas (2038-2061)
romance (2062-2074)
terceto (2075-2077)
redondillas (2078-2137)
romance (2138-2221)
octavas (2222-2277)
quintillas (2278-2322)
romance (2323-2350)
quintillas (2351-2395)
octavas (2396-2555)
soneto (2556-2569)
quintillas (2570-2694)
romance (2695-2816)
quintillas (2817-2886)
romance (2887-2992)
octavas (2993-3072)

Escena afiadida:

Para 1a interpretacién de estos datos véase S. Gris-
old Morley y C. Bruerton, Cronologia de las come-
s de Lope de Vega (1940), Madrid, Gredos, 1968, y
g0 Marin, Uso y funcion de la versificacion drama‘-
_tica en Lope de Vega, Valencia, Adelphi University,

romance (24 versos)
Resumen general;

redondillas: 864 (28,1 %)
romance: 861 (28 %)
quintillas: 505 (16,4 %)
octavas: 496 (16,1%)
- tercetos: 140 (4,5 %)
décimas: 100 (3,2 %)
sonetos: 56 (1,8 %)
endecasilabos sueltos: 47 (1,5 %)
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AS FUENTES
’ SU APROVECHAMIENTO
N LA OBRA

~ El estudio de las fuentes en que se funda la tragico-
edia de Lope, as{ como de toda la leyenda, cuenta
n la magistral obra de don Ramén Menéndez Pidal,
leyenda de los Infantes de Lara (Madrid, 1896),
edra angular de todos los andlisis posteriores.

_ El asunto de 1a comedia era sobradamente conocido
to por los dramaturgos y doctos en general como
or el piblico iletrado: su materia, considerada histéri-
, habia sido cantada desde tiempos inmemoriales y
rmaba parte del corpus tradicional de las grandes
stas nacionales. Del lejano y confuso hecho histérico
cieron los primitivos cantares de gesta, que, transmi-
os de forma oral y finalmente perdidos, fueron
fundidos en crénicas ¥ romances, que a su vez gene-
ron nuevas crénicas y romances, origen de represen-
ciones y un sinfin de alusiones. Todo junto, lo nuevo
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y lo vigjo, entreteje la sustancia de la que se nutri6 Lo-
pe. Las fuentes "directas” fueron ya tratadas en su dfa
por Menéndez Pidal: 1a Crénica de Espafa, de Floridn
de Ocampo (Zamora, 1541)17 y el Romancero; en me-
nor medida el Valerio de las historias escoldsticas yde
Espana, del arcipreste Diego Rodr guez de Almela
(Toledo, 1520), acaso la anénima Famosos hechos de
Mudarra, y, menos probable, Los siete Infantes de La-
ra, de Juan de 1a Cueva (1579).

He aquf el contenido de la crénica de Ocampo: has-
a despedida de Bustos y Arlaja (final del Acto II),
 historia es bdsicamente la misma que la que el dra-
1a escenifica: en éste s6lo varfan algunos detalles de
s tltimas escenas, tomados de los romances, y otros
ecesarios para su adaptacién al teatro o de feliz inven-
6n de Lope. A "grosso modo”, las diferencias mds
otables en cuanto a la accién radican en la inclusién
e dofia Constanza (destinada a proporcionar escenas
1orosas con Gonzalo y a ser la madre de dofia Clara,
tura esposa de Mudarra), y en la importancia teatral
oncedida a los criados Mendo y Lope, figuras del do-
aire!®. En lo demds Lope sigue fielmente a Ocampo o
) interpreta con maestria.

CRONICA DE OCAMPO

En lineas generales, Lope sigue a Ocampo con bas-
tante exactitud en los dos primeros actos, para cefiirse
después, en el acto tercero, a la tradicién de los roman-
ces. Menéndez Pidal, entusiasta como siempre, consta-
ta este hecho:

A partir de aqui crénica y comedia difieren consi-
erablemente. Segin cuenta Ocampo, a los pocos dias
e marchar Gustios (Bustos) para Salas, la mora (cuyo
ombre no se menciona, el de Arlaja es invencién de
ope) da a luz un hijo a quien llaman Mudarra Gonz4-
z. Al cumplir éste los diez afios "fizol Almancor
auallero, ca lo amaua mucho porque dezien que aque-
a mora cuyo fijo el era era su hermana: y otrosi por-
ae veye que salie muy bueno y con seso y con recado
buenas maneras y de buen sentido y muy esforga-
o quanto a la su edad pertenescie”. El mismo dia Al-
anzor arma a doscientos caballeros, parientes de Mu-
arra por parte del linaje de su madre, y se los oifrec‘e
or suyos para que lo guarden y lo sirvan como a su

.

Lope tomé de las Crénicas todos los rasgos poéticos
en ellas conservados, al par que la rapidez y la fuerza
narrativa de la prosa historial; y de los romances
adoptd el metro, imité su corte y sus giros en muchas
escenas, y aun inserté algunos integros, o copié de
?gglﬁsbaamme nimero de versos. [La leyenda, pég.

17. En la obra figura como autor "Alfonso X el Sabio. Rey de Castilla", y su
tilo reza asi: Las guatro paries enteras de la cronica de Espadia que m;mdo
componer el Serenissimo Rey don Alonso Hamado el Sabio [...] Vista y emen-
dada [...§ por el maestro Florian Docampo, Zamiora, Agustin de Paz y Juan Pi-
cardo, 1541. Fue reimpreso en Valladolid por Sebastin de Cufias en 1604
18. En el mismo sentido se pronuncia Eva R. Price: .

General of the deadly fend with arose between two branches of the
Lara family. In Act ITL he abandons the chronicles and depends upon
two ballads [...] ("The «Romiancerow in Ef Bastarde Mudarra of Lope
de Vega", Hispania, XVIII (1935), pp. 301-310, pigs. 303-304).

Para la caracterizacitn de este tipo de personajes véase JOsé F. Montesi-
, "Algunas observaciones sobre la figura del donaire en el teatro de Lope de
ga", en Estudios sobre Lope de Vega, Salamanca, Anaya, 1969.

Hmi_v much of this story [E] bastards Mudarra), we may ask, is dueto
!.he inventive genius of Lope de Vega? Very linle, indeed, especially
. in the first two acts. He has taken not only the plot but almost the very
language of the account given in Ocampo’s edition of the Crénica
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sefior. Enterado por su madre de quién es su padre v de
la triste historia de sus hermanos, decide ir a tierra de
cristianos a vengarlos. Primero cuenta el caso a sus va-
sallos, que se aprestan a acompaiiarlo. Se despide des-
pu¢s de su madre y pide licencia a Almanzor para su
empresa, quien se la concede gustoso y le dota con
"muy grande auer" y "muy gran caualleria”, con que
forma un lucido ejército y con el que parte ostentosa-
mente de Cérdoba.

En Salas Gustios 1o reconoce por las nuevas y por
la media sortija. Pasados unos dias cabalgan juntos
hasta Burgos, donde estdn el Conde Garci Ferndndez ¥
Ruy Veldzquez. Mudarra desaffa al traidor en la corte
y como éste "dixo que non daua nada por su desafia-
miento" arremete contra él, pero el Conde interviene y
ordena tregua por tres dias, "ca non pudo mas alongar
el plazo”. Se despiden todos del monarca Y se van para
sus lugares, salvo Ruy Veldzquez, que, temeroso, se
queda en Burgos y sale de noche al dfa siguiente cami-
no de Barbadillo, sus posesiones. Mudarra, que algo
sospechaba, le tiende una celada en el bosque y al ver-
lo venir, ya de madrugada, Ie sale al paso, gritdndole
"morras falso y alevoso”, para a continuacién acabar
con su vida y con la de los treinta caballeros que le
acompafian. Una vez muerto Garci Ferndndez, manda
prender a dofia Lambra y hédcela quemar, "ca en dias
del conde non lo pudo fazer porque era su pariente”.

Ocampo transcribe con muy pocas variaciones el
contenido —y a veces la letra— de la Primera Crénica
General, de Alfonso X el Sabio, primer documento
conservado de la leyenda®™. No obstante, concluye la
20. Primera Crénica General de Espaiia (Estoria de Espaiia que mandé
componer Alfonso el Sabio y se continuaba bajo Sancho I'V en 1289}, éste es el
titulo propuesto por Menéndez Pidal en su edicién de 1506, obra que recoge y
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istoria de los Infantes con una breve noticia que no
igura en Alfonso X y que va a ser aprovechada por

ope:

E agora sabed los que esta estoria oydes que quando
este Muodarra Gongalez llego de Cordoua a Salas que
lo fizo su padre cristiano y lo bateo, ca antes avan mo-

ordena las diferentes versiones, esparcidas en crénicas y mamuscritos, de la pri-
iva Estoria dz Espafia concebida por el rey sabio ¥ compuesta bajo su di-
ceidn, aunque nunca definitivamente terminada.

n el prélogo, Ocampo dice que se basé en un ejemplar d‘m la crénica de Al-
onso X que posefa Martin de Aguilar, "persona discreta y wmmma". ¥ que res-
petd ranto el estilo como el onden, corrigiendo Gnicaments "algunos descutc‘l!os‘
e-poca importancia”, que enmendd con los datos pmoedefmws de sus propios
bros y estadios. Si bien su estilo es diferente —més nervioso en Ocampo—,
 trama es sustancialmente la misma. Cambian algunas fechas y dates de poca
1onta (los subrayados son mios):

Ocampo omite Ias referencias sexuales y su simbologia relatadas por Alfonso
en la primera parte de la crénica —iambién contenidas en los romances y
con-declarada escabrosidad-—: .
1 ganador del juego de tablas es, a los ojos de las damas, el mejor y més viril
caballere —cuyo galardén acaso pudiera consistir en merecer los elogios, v tal
vez los favores, de la dama principal, dofiz Lambra,—. Asf lo miende Alvar
Sanchez, que, humillado por Gonzalo en las tablas, le insinda que ha actuado
envidia y que las damas le prefieren a ¢l:

si las duennas de mi fablan, fazen derecho, ca entienden que valo mas
que todos los otros

alabras que ofenden gravemente al menor de los Infantes y por las que lo ma-
. Ocampo obvia esta conversacidn.

Otra: referencia sexual mucho més clara, con toda su carga simbdlica
~—recreada largamente por los romances— se encuentra en €l episodio de Bar-
adillo. Gonzalo Gonzdlez, fatal campedn de los juegos, se pasea en pafios me-
ores por la huerta de dofia Lambra a la vista de las damas y se dispone a bafiar
 azor (provocacitn sexual?). Dofia Lambra, airada, comenta a sus damag:

amigas ;non wedes como anda Gongalo en pannos de lino? bien m.nedm
que lo non faze por al sinon por que nos enamoremos dell; por ciero
uos digo que me pesa mucho si el assi escapar de mi que yo non aya
derecho dell.

zon dltima por la que decide agraviarle —y vengarse— otdenando mart-
harle con un cohombro Heno de sangre, acaso aqui complejo stmbolo filico
éase John R. Burt, op. cit.).
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roera. Y sabed que fue muy buen cauallero, y mucho
esforgado en quanto biuio, dofia Sancha quisol siem-

pre biem porque paresgiera en todos sus fechos a

Gongalo gongalez su fijo el menor.?

Otras diferencias son las que siguen:
En Alfonse X Gonzalo mata a Alvar Sanchez de una puiiada,

etdiol una tan grand punmada en el rostro que los dientes et Ias quexa-
das le crebanto, de guisa que luego cayo en tierra muerto a pies del
cauallo

Esta fiereza admind al nuewvo cronista, quien, tras reproducir la escena, concluye
yalgunos dizen que Inego cayo del cauallo en tierra muerto.

Pasaje muy similar al del enfrentamiento verbal entre Ruy Veldzquez ¥ Nuiio

Salido en la vega de Febros. En Alfonso X el caballero Gonzalo Sinchez

—Mendo en Lope— sale en defensa de Ruy Veldzquez v acomete a don Nu-
fie; le sale al paso Gonzalo, quien

diol una tran gran punnada entre la quexada et ell ombro que luego
dio-con ell muerio a tierra a pies de Roy Blasquez.

Ocampo —que por error llama al caballero Gonzalo Gonzalez— refiere asi:

¥ diol vna gran pufiada que dic con €l en tierra a pies de Ruy velas-
quez, y aun dizen que lo mato.

En €l momento de la partida de Mudarea, Alfonso X nada dice acerca de Ia Ii
beralidad de éste para con sus vasallos, pero se extiznde en los dones ofrecidos
por Almanzor:

et cumpliol estonces Almangor de cavalleros et canallos et armas et
de aver et de quanto ouo mester por que fuesse bisn acompannado et
onrrado

¥ afiade una nota final que suprime Ocampo:

et segund la estoria cuenta, otrossi dicl de cristianos que tenfe cativos
caualleros et de otros cristianos muchos.

Acago en esa primitiva “estoria” (el Cantar, segin Menéndez Pidal}, esos cris-
tanos cantivos constiluirian la base del nueve feudo de los Lara, asf recupera-
do por el bastardo.

21. En lo de hacerse cristiano y que dofia Sancha Io recibiese como hijo es
probable que Ocampo se basase en ¢l Valerio de las historias o en las mismas
foentes que Rodrigues de Almela. Lo del parecido entre Mudarra ¥ Gonzalo
pudo haberlo encontrado en algtin perdido romance o deducido de las créni-
cas, 0, por qué no, ser frutw de sn intuicién. Lope forzard al méximo esta cir-
cunstancia, aunque prescindiendo de dofia Sancha, va que en su teatro apenas
tiene cabida Ia figura de la madre,
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Como puede verse, s6lo en la trama general coinci-
den la venganza de Mudarra en Lope y Ocampo/Alfon-
s0 X. Para rastrear las fuentes de aquél es preciso re-
montarnos al origen de la leyenda.

ORIGENES DE LA LEYENDA.
CRONICAS Y ROMANCES

Segiin Menéndez Pidal, 1a traicién y la venganza re-
feridas en la leyenda eran probablemente ya célebres
n el mismo siglo X, pero las hallamos contadas por
primera vez en la Primera Cronica General, de Alfon-
0 X el Sabio (1252-1284)22. Sobre el fondo real de la
eyenda no sabemos nada con certeza. Menéndez Pidal
a exhumado los nombres de Gonzalo Gustios y de su
hijo mayor, Diego Gonzidlez, as{ como el de Ruy Ve-
ldzquez, en diversos documentos fechados en tiempos
lel conde Garci Ferndndez. Aunque no lo pudo demos-
rar, también crefa en la existencia real de dofia Lam-
ra. "Atendiendo 4 la probada veracidad de nuestra pri-
mitiva epopeya”, supone que en alguna campafia contra
os ejércitos que Alhakem II o Hixem II enviaban so-
e -la frontera norte de su califato hubieron de morir
os hijos de ese Gonzalo Gustios histdrico. Sus cabe-
as, con las de los principales cristianos muertos, pu-
ieron haber sido llevadas a Cérdoba, segiin la conoci-
a costumbre de los ejércitos musulmanes, y alli
uestos en alto, frente a la puerta de la Azuda, pata que
1 Sultdn los viese. También es probable —continta
Menéndez Pidal— que el capitén cordobés fuese el cé-
ebre Gilib, gobernador de Medinaceli en tiempos de
“erndn Gonzélez y Garci Ferndndez, y a cuyo lado hi-

Con anterioridad existe una mencidn de los personajes de-la leyenda en el
vema de Ferndn Gonzdlez, compuesto alrededor de 1250,
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zo Almanzor sus primera armas contra los cristianos.
El nombre del militar pudo ser conservado en la leyen-
da de los Infantes (Galve) de donde pasaria después al
Cid.

Aquel don Rodrigo en buenas relaciones con Al-
manzor, a quien expone sus necesidades pecuniarias y
confia sus venganzas, es, segin todas las apariencias,
un contempordneo de los muchos condes rebeldes que,
mal avenidos con sus soberanos, buscaban el humillan-
te amparo de Alhakem o Almanzor, atrayendo con sus
odios y traiciones los devastadores ejércitos musulma-
nes sobre tierras cristianas.

Erich von Richtofen [1954] cita al cronista drabe
Ben Haiy4n, quien en su obra Almoktabic informa que
en agosto del 974 Garci Ferndndez envié emisarios a
Cérdoba, a los que se encarcelé alli. Quiz4 pudo encon-
trarse entre ellos Gonzalo Gustios. En septiembre de
ese mismo afio, Garci Ferndndez, en connivencia con el
rey de Navarra, realizé un golpe de mano contra la la
localidad de Deza, que estd cerca de Almenar. La noti-
cia de ese ataque lleg6 a Cérdoba el doce de septiem
bre; en la leyenda las cabezas de los Infantes y de su
ayo son llevadas a Cérdoba la vispera de San Cipriano
("San Cebridn"), trece de septiembre. "Habria que ¢con-
siderar, pues, la batalla de Almenar como un episodio
desgraciado del afortunado atague contra Deza"%,

Si podemos dudar de la trabazén hist6rica del mi-
cleo de la leyenda —la traicién de Ruy Veldzquez y
muerte de los Infantes—, no nos cabe ninguna duda de
que la segunda parte —la venganza de Mudarra— es
enteramente ficticia; en palabras de Menéndez Pidal

23, ]Ejrich von Richtofen, Estudios épicos medievales, Madrid, Gredos, 1954,
pég. 154,
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necesaria para redondear la fdbula con un desenlace
expiatorio que termine dignamente, segin las leyes
de esa logica poética que preside 4 la formacidn de
los cuentos v leyendas, ¥ que para cada crimen bus-
ca su inmediato ¥ merecido castigo, ¢ para cada des-
gracia imagina un crimen que la motive. [op. cit.,
pag. 19]*

Es probable que los hechos, todavia inciertos, se
antaran en breves canciones €picas; éstas se fueron
utriendo de elementos legendarios comunes, roméni-
0s y germdnicos, y finalmente fueron recogidas en
na composicion de mayores proporciones, €l primer
antar de gesta sobre 1a materia®,

- Sobre la fecha de composicién de ese primer cantar
i critica no se pone de acuerdo. A.D. Deyermond lo
fia en torno al afio 1000; Menéndez Pelayo hacia el
glo XII; Menéndez Pidal y Richtofen en los siglos
1I-XIII. Hacia la segunda mitad del siglo XIII debfa
e existir un poema de la leyenda, de extensién similar
1a del Cid, que sirvié de base para la redaccion de la
ronica. Acaso no fuera €ste el primer cantar, pero sf
o bastante antiguo, y gozaba de autoridad bastante
ara ser considerado como fuente histdrica por los co-
boradores literarios de Alfonso X"*. La cronica,
mera transcripcién de un texto €pico”, segin Menén-
ez Pelayo, recogeria casi literalmente la informacion
ontenida en el cantar y aun respetarfa la estructura de

Luis de Salazar, en Historia genealdgica de la casa de Lara (Madrid,
6-1607), confirma el origen histdrico de los personajes principales y no da-
de 1a alevosfa perpetrada en los Infantes, pero niega la fabulosa relacién de
ustos v Arlaja y, por supuesto, la existencia de Mudarra, acaso para desvincu-
¢ tan ilustee familia de la legendaria filiacién drabe.

.~ Para €l sustrato germdnico en la epopeya medieval véase Menéndez Pi-
il, "Los godos y el origen de la epopeya espafiola”, en Mis paginas preferi-
s, Madrid, Gredos, 1957, y Erich von Richtofen, op. cit.

- Menéndez Piidal, op. cit., pig. 4.
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sus versos, lo que permitié a Menéndez Pidal recons-
truirlo en parte®.

Como se ha dicho, hasta la configuracién definitiva
de ese primer cantar —ya fuese su autor (o autores) un
"compilador” afortunado o un creador consciente de su
obra— la leyenda fue absorbiendo paulatinamente ras-
gos y episodios de muy diversa procedencia. Sobre el
novelesco origen de Mudarra y su posterior venganza,
Menéndez Pidal se inclina por la influencia del primiti-
vo Galien, cantar de gesta francés del que sélo se con-
servan refundiciones tardfas en Francia e Italia y que
presenta significativas similitudes entre Galeant, el hi-
Jo bastardo de Oliveros, y Mudarra: pricticamente su
historia es la misma —incluso en los detalles— hasta
¢l momento del encuentro con el padre.

Mis espectacular parece la teorfa de Richtofen,
quien argumenta que el contenido de la leyenda —no
la estructura, ya fijada en el cantar— experimenté una
transformacién esencial y definitiva en tiempos de Al-
fonso X, debido en gran parte a la influencia de la Thi-
drekssaga, compilacién noruega compuesta hacia 1250
en la corte de Bergen que recoge varias leyendas ger-
mdnicas. S6lo a través de esta obra, aduce el citado cri-
tico, se puede entender la aparicién en la leyenda de
los Infantes de elementos épicos que no figuran en la
primitiva historiograffa drabe ni cristiana y que son co-
munes a la épica germénica. La Thidrekssaga seria en-
tonada en Espafia por juglares nérdicos entre 1255 y
1265, con motivo del enlace matrimonial entre la prin-
cesa Cristina de Suecia y don Felipe, hermano de Al-
fonso X, a la sazén arzobispo de Sevilla.

27. Richtofen afirma que el cronista no se Hmitd a transcribir el supuesto
cantar, sino que intervino decididamente en su reelaboracién, refundiéndolo
con diversos motivos procedentes de otras leyendas. Vermis adelante.
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Supongo que fue entonces cuando por primera vez se
oy recitar en una corte espafiola Jeyendas germdni-
cas. Entre el lucido cortejo de Cristina habia también
a no dudar recitadores noruegos, que muy bien pudie-
ron recitar trozos de la Thidrekssaga, acabada preci-
samente de redactar en la corte de Bergen, tras labo-
rioso trabajo de recopilacidn, [op. cit. pag. 203]

Los juglares espafioles, siempre ansiosos de nove-
_dades, tomarfan de las leyendas extranjeras lo m4s a
_propdsito para su historia, refundiendo la leyenda de
_los infantes con motivos germénicos, que hacia 1270
ya habfa adoptado la nueva forma, de donde la tomaron
los cronistas.

A finales del siglo XIII y principios del XIV se
compuso un segundo cantar de los Infantes, aprove-
chando parte del primero, ampliando conside-
rablemente su segunda mitad y conduciéndolo por ca-
minos enteramente nuevos hacia su desenlace. Este
 cantar, también perdido como el primero, fue prosifica-
‘do en la lamada Crdnica de 1344, que es una refundi-
~cibn total de la de Alfonso X, probablemente por man-
ato de Alfonso XI, biznieto de aquél. Segin podemos
constatar por esta nueva crénica, el segundo cantar es
ucho mds imaginativo y fantasioso que €l primero y
n €l se aprecia mds la influencia francesa. Las princi-
ales diferencias entre ambas crdnicas se encuentran
n la segunda parte de la leyenda, en la historia de_ﬁ Mu-
arra: en la de 1344 los reyes Alicante y Barracin sus-
tuyen a Viara y Galve de la primera. A partir de la
alla del pinar de Canicosa ambas crénicas difieren.
la segunda encontramos el bello episodio del llanto
“de Bustos sobre las cabezas de sus hijos, ausente en
Alfonso X, que se limita a decir que llord sobre ellas.
uando nace Mudarra, Almanzor queda prendado de
us cualidades y le hace jurar, en su més tierna infan-
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cia, por heredero del trono. Pero un dfa, estando Muda-
rra jugando al ajedrez con un Rey de Segura, éste le
llam¢é "fijo de ninguno” y, airado, alzé el tablero y le
dio con €l en la cabeza, matdndolo en el acto. Se arma
gran tumulto en palacio, pero Almanzor tercia en favor
de su sobrino. Espada en mano, Mudarra pide cuentas
a su madre (dofia Zenla) sobre su origen. Enterado de
su historia, se dispone para la venganza; Almanzor le
ofrece trescientos caballeros pagados por siete afios,

pero Mudarra pide que sean cautivos cristianos. En

Castilla, Bustos estd ciego de llorar desdichas y cada
dia recibe el agravio de dofia Lambra, que le recuerda
su desdicha arrojdndole cada mafiana siete piedras a su
ventana. Ruy Veldzquez, que al poco de regresar a
Castilla perdi6 el favor de Almanzor, sin amigos y sin
parientes se alza comtra el Conde Garci Femdndez,
usurpéndole las fortalezas que #ste le habia dado en te-
nencia. Bustos teme reconocer a Mudarra por no ofen-
der a dofia Sancha, pero ésta interviene en su favor, as{
como ¢l cielo, que milagrosamente hace que la media
sortija que trae Mudarra se adhiera a la de don Gonzalo
y éste sana de su ceguera. Tras esto, Mudarra y su ejér-
cito incendian Vilviestre y Barbadillo, las posesiones
de los traidores. Mudarra se presenta ante el Conde, se
bautiza y Garci Ferndndez lo arma caballero. Durante
un tiempo acosa incesantemente a Ruy Veldzquez has-
ta que un dia, en que éste estd de caza, ambos ejércitos
se colocan frente a frente y sus caudillos convienen en
pelear solos cuerpo a cuerpo. Vence Mudarra y carga
al malherido Ruy Veldzquez sobre una acémila hasta
Vilvestre para que lo castigue dofia Sancha. Esta, al
verlo, se inclina para beber la sangre que brota de sus
heridas y dispone un suplicio superior a cuantos le pro-
ponen sus deudos: ata al traidor sobre un par de vigas y
manda a todos los que de €l recibieron agravios que
despédacen su cuerpo con bohordos v con cafias. Lo
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restos del caddver son cubiertos con un montén de pie-
dras, y cuantos pasan por aquel lugar hartan de maldi-
ciones la memoria del traidor para cerrar para siempre
las puertas del parafso a su alma. El propio Conde or-
dena a Mudarra que mate a dofia Lambra.

Atin pudo existir un tercer cantar, ligeramente dife-
rente del segundo, que fue prosificado en la Estoria de
los godos, en la que se aprecian asonantes distintos de
la de 1344 y algunas leves variaciones teméticas.

Sendos cantares, con sus respectivas crénicas, son
el origen inmediato de posteriores historias eruditas y
de los romances.

El Valerio de las historias escoldsticas y de Espa-
fia, obra del Arcipreste Diego Rodriguez de Almela,
apareci6 publicada en Toledo en 1520, por Juan de Vi-
Haquirdn. En la dedicatoria, a Juan Manrique, Arcedia-
no de Valpuesta, dice que lo escribié con motivo de
servir a su sefior, don Alonso de Cartagena, obispo de
Burgos, ya difunto, a cuyo servicio estaba a la edad de
catorce afios y en cuya biblioteca encontrd la materia
de su libro. Obra, pues, escrita con anterioridad a 1472,
Este compendio recoge, abreviada, la historia de los
Infantes, aunque no en su totalidad, segin la Crénica
de 1344. Es probable que Lope se inspirase en el episo-
dio del Rey de Segura, que tan bruscamente altera el
principio del tercer acto, y casi con toda certeza en el
detalle de ser el Conde padrino de Mudarra en su bau-
tizo.

Algunos romances se inspiran directamente en las
gestas —como partes desgajadas de ellas—, son los
denominados "viejos", compuestos con anterioridad al
siglo XVI; otros son obra de poetas eruditos del XVI,
quienes, admirados por 1a belleza de los roniances vie-
jos o por la fuerza narrativa de las crénicas, componen

55



nuevos romances imitando su corte tradicional?®, A

modo de resumen enunciamos los primeros versos de

los que Mila i Fontanals y Menéndez Pidal considera-

ron como "viejos” (la ubicacién de los mismos en la

obra de Lope se realizard sobre el texto): "A cazar va
don Rodrigo"; "A Calatrava la vieja"; "jAy Dios, qué
buen caballero”; "Pértese el moro Alicante"; "Ya se sa
len de Castilla” y "Conviddrame a comer"?. Muchos
de estos romances, nuevos y viejos, también parte de
las crénicas, fueron publicados en pliegos de cordel, 1o
que dificulta su localizacién.

PRIMERAS REPRESENTACIONES
DE LA LEYENDA

La leyenda ya habfa sido Ilevada al teatro antes de
Lope por Juan de la Cueva, en Los siete Infantes de

28. Elprimero de estos rimadores de crénicas fue el sevillano Lorenzo de Se-
pulveda, autor de la serie Romances muevamente sacados de las historias anti-
guas de Ig cronica de Esparia (Sevilla, 1550), "en metro castellano y en tono
de romances viejos, que &s lo que agora se usa; la abra, inspirada en los mo-
menios més intensos de la crnica de Ocampo, incluye cuatro composiciones
sobre la leyenda de los Infantes. Esta edicién, perdida, fue reeditada en Anvers
en 1551 por Juan Sieelsio, con nuevos romances. Siguiéronle varias eds. au-
mentadas, con més romances sobre los Infantes, a las que se le afadieron poe-
mas de otros autores. En las de Martin Nucio y Philippo Nucio, ambas de An-
vers, destaca la inclusitn de romances "compuestos por un caballero Ceséreo,
cuyo nombre se guarda para mayores cosas”, Véase Antonio Rodriguez-Mofi-
no, Manual bibliogrdfico de cancioneros y romanceros, Madrid, Castalia,
1973,

29. Para una lectura completa véase Antonio Rodriguez-Mofino, ed., Can-
cipnero de Romances (Anvers, 1550) [ed. de Martin Nucio], Madrid, Castalia,
1967, Ramén Menéndez Pidal, ed., Flor nueva de romances viejos, Madrid,
Selecciones Awstral, 1976; Giuseppe Di Stefano, ed., Ef romancere, Madrid,
Biticora, 1978.

Datos precisos sobre Ia estrecha relacién entre el nacimiento de los "romances
nuevos” ¥ la "comedia nueva” pueden verse en Antonie Carrefio, "Del «romari-
cero nyevo» a la «comedia nuevar de Lope de Vega: constantes & interpolacio-
nes”, HR, 50 (1982), pp. 33-52.
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Lara, v por el andnimo autor de los Famosos hechos
¢ Mudarra. Ambas obras refieren tinicamente la dlti-
a parte de la leyenda y gozan de la misma considera-
€i6n critica que el conjunto de la produccién teatral
pre-lopesca de finales del siglo XVI: son dramas de
"transici6n” en los que se mezclan aciertos y errores,
ero que carecen del frescor y de la hondura dramdtica
de Lope. Las dos, y en especial la primera, diluyen con
su pesada arquitectura €l cardcter popular de la tradi-
ci6n en la que se inspiran: los romances y la crénica
particular de Ferndn Gonzélez en el caso de Cueva®, y
os romances y tal vez el Valerio de las historias en los
Famosos hechos.

La tragedia de Cueva no ha merecido més elogios
por parte de la critica que los globales que se conceden
a su autor: el ser uno de los primeros en introducir la
historia y la leyenda espafiola en el teatro nacional, sa-
cadas de las crénicas y romances, valores de los que el
propio Cueva alardea —junto con otras innovaciones
propias de la "comedia nueva"— en su Ejemplar poéti-
co, tratado did4ctico en forma de epistola (Sevilla,
606). Por lo demds se le achaca falta de organizacién
y de talento®. En su conjunto, esta obra carece de es-

30. Menéndez Pidal {La leyends) sostiene que Cueva se inspird en la Estoria
del noble cauallero el conde Fernan Gonzalez con la muerte de los siete infan-
tes de Lara (1511}, crénica que deriva de una perdida refunidicién abreviada de
la Estoria de Esparia de Alfonso X realizada en el siglo XIV, de la que deriva
también la cronica de Ocampo. Esta crénica presenta algunas supresiones de la
leyenda y Cueva pudo subsanarlas con oira crénica o con romances.

Afirma Menéndez Pelayo que Cueva se inspird en la Crénica de Ferndn (on-
zilez, de Fray Gonzalo de Arredondo (Burgos, 1537), obra que contiene por
entero la leyenda con algunas variantes, y que estd sacada de la Crénica de
1344. Ha sido editads modemamente por Mercedes Baquero [Gonzalo de
Arredondo, Vida rimada de Ferndn Gonzdlez, Exeter, University of Exeter,

. Poco antes de 1580, coincidiendo con la profesionalizacidin del ejercicio
teatral y con el ange de los romances nuevos, se introduce en nuestra escena la
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tructuracién previa, no saca partido de 1a trama y se re-
siente de improvisaciones, as{ como de impertinentes
imitaciones cldsicas. El resultado es una rara mezcla de
asunto tradicional y forma erudita, no exento de inco-
herencias ¢ inverosimilitudes.

vena tradicional a través de Jas adaptaciones o inclusiones de romances viejos
o de la seleccién de temas extraidos de las crénicas. Cueva estrend sus catorce
Comedias y Tragedias en Sevilla entre 1579 y 1581, de las que tres son de
asunto nacional.

Como anotamos en la nota 11, ya Agustin de Rojas afirmaba que Cueva fue el
primero en introducir en la comedia "figaras graves”, Pellicer (Tratado histdri-
co sobre el origen 'y progresos de la comedia y del histrionismo en Espafia
(Madrid, 1804), basdndose en parte en la opinién de Rojas y, sobre todo, en los
asertos de Cueva en su obra tedrica, lo consideraba un estimable autor, tanto
ppor sus propios dramas como por su talento critico.

Moratin {(Origenes del teatro espatiol, Madrid, 1830) considera a Cueva, desde
su bptica neocldsica y preceptista, como uno de los auwtores del X VI que contri-
buyeron a a degeneracidn de 1a escena espafiola, mezclando géneros y estilos,
¥y afirma que

empezd desde el afio de 1579 4 dar al piblico sus comedias y trage
dias: oidas primero con general contento en Sevilla, y repesidas des-
pues en todas las ciudades del reino, sirviendo de modelos ¢ de dis-
culpa 4 los que con menos talento se propusieron imitarde. (tomo I,
pég. 50)

Este concepto de Cueva innovador fue catapultado por Menéndez Pidal en
1896, quien sostuvo que con La muerte del rey don Sanchs Cueva fue el pri-
mero que incorpond ta historia nacional, sacada de los romances y crdnicas, al
teatro:

Una emocidn extrafia y nunca sentida en el teatro debié de apoderarse
de todos los espectadores, cuando se dejé oir aguells voz leal de un
Ieonés que gritaba al Rey castellano:

Rey don Sancha, rey don Sancho, nio dirds que no te aviso
que del cerco de Zamora un traidor habia salido.

Eran los mismos versos del romance que todos sabfan v recitaban de

mil modos desde tiempo inmemorial, y que, repetidos aguf ahora,

anunciaban tna nueva fuente de vida para el teatro, cuyo material co-

menzaba d gotear antes de desatarse en copiosos raudales.

[...} Coeva fug, pues, el primero que comprendié el valor dramético de
. muestras leyendas [...] siendo por éste y por otros conceptos un verda-

dero iniciador del Teatro nacional, (La leyenda, pag. 121)

58

La pieza, de un total de 1458 versos, estd formada
or cuatro jornadas, precedidas cada una de ellas por
in resumen del argumento en prosa, y por un prélogo
n prosa que recoge la totalidad de la leyenda, inclui-
as las partes no representadas. El verso es flojo, con

Marcel Bataillon, en un polémico articulo de 1935 ("Simples réflexions sur
uan de la Cueva”™) aventurd que la critica habia exagerado la importancia de
Cueva atendiendo a las declaraciones de su Ejemplar podtico —ane podlica
scrita veintiocho afios después de estrenar su dltima obra— y al hecho, inséli-
en la época, de haber editado €] mismo sus propias obras, porlo que se con-
ervan, frente a otros muchos autores cuya produccidn se ha perdido irrepara-
lemente. Afirma Bataillon que si realmente hubiese tenido la importancia que
le otorga su nombre apareceria con frecuencia en boca de otros autores; y no
lo no es s, sino que ni siguiera lo citan Cervantes en el Laure! de Apolo
—en ¢l que pricticamente aparecen todos— ni Lope de Vega en el Arte nueve.
rente a Ia teorfa de Francisco A. de Icaza, quien en 1924 lo consideraba "el
iciador v, en cieno modo, el maestro de Lope”, pese a que "ambos fingieron
ignorarse, ¥ en sus escritos no se nombraron jam&s” (Cueva no menciona a Lo-
en ¢l Ejemplar poético), Bataillon opina que era un segundén sin importan-
cia. Respecto a que fuera el primero en utilizar 1a leyenda nacional, dice:

Nadie, entonces, attibuyd a Juan de la Cueva el honor de esta impor-
tante innovacion. Si se piensa en la boga del romancero a partir de
1550, resulta probable en sumo grado que esta novedad surgiera antes
de 1579, y quizd en varios puntos de la peninsula al mismo tiempo:
tan natural parecié que nadie pensé en arrogarse la patemnidad. (Ver-
sidn espaiiola en Varia leccidn de clisicas espaiioles, pig..212)

n 1940 Edwin S. Morby ("Notes on Juan de la Coeva: Wersification and Dra-
atic Theory”, Hispanic Review, VII, pp. 213-218) responde a Bataillon y
ivindica la originalidad de Cueva en el uso y desarrollo de 1a polimetria, ras-
o definidor de la "comedia nueva”. Bruce W. Wardropper ("Tuan de la Cueva
el drama histérico”, NRFH, IX (1955}, pp. 149-156) afirma rotundamente
12 €] teatro histérico nacional es un producto del humanismo sevillane del si-
o XVI, en el que Juan de la Cueva desempeiis un papel decisivo. En sus dra-
s de tema histdrico funde lo humanista y lo tradicional, de donde arfancard
posterior drama histdrico:

La convergencia de las dos tendencias —la cldsica y la popular—
produce en la obra de Juan de la Cueva un drama perfectamente inte-
gral y representativo del pleno Renacimiento espafiol. Ser popular en
Espaia es ser nacional; por esto Cueva no pudo menos de incorporar
en su drama humanista problemas estéticos, €ticos v legales hereda-
dos de la Edad Media. De resultas de esta fusidn, peculiar al genio de
Juan de la Cueva, nacié el drama histdrico de Lope y Guillén de Cas-
tro. (pdg. 156)
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frecuentes caidas en el prosafsmo, si bien posee un
cierto tono elevado, incluso épico. En algiin momento,
como el parlamento de Gonzalo Bustos a Almanzor (al
principio de la jornada primera, que se inicia con la es-
cena del convite), alcanza buen ritmo y fuerza drama4ti-
ca, aunque sin vuelos liricos. Los personajes estdn tra-
bajados, pero la trabazén se pierde en absurdas

La critica contempordnes ha repartido sus gustos entre ambas tendencias, Con
un intente contemporizador, Francisco Ruiz Ramdn (Historia del teatro espa-
fiol, Madrid, 1971) estima que mientras no existan textos que aporien pruchas
de la existencia de obras anteriores o-coeténeas a las de Cueva, debemos consi-
derar a Coeva come el dramiaturgo que enriquece la escena espafiola con temas
¥ personajes de la historia nacional,

Pero esto no significa que sea Cueva el iniciador del drama histérico
nacional, creacién anistica superior y sin comparacion con la obra del
sevillano, y que supone una capacidad de sintesis dramdtica que nun-
€a-se encuentra en su teatro. {tomo I, pag. 121)

Rinaldo Froldi (Lope de Vega v ls formacion de la comedia, Salamanca,
1973), retomando las tesis de Bataillon, niega que Cueva ("un autor de segun-
do orden en la vida literaria sevillana™) sez un importante precursor del teatro
del XVII y maesiro de Lope. De igual forma se expresa José Luis Sirera (Bl
teatro en el siglo XVII: ciclo de Lope de Vega, Madrid, 1982), John G. Weiger
{"Lope de Vega segiin Lope: jereador de la comedia?", Cuadernas de Filolo-
.. &ia, TIT (1981), pp. 225-245) reconoce implicitamente el papel de "continua-
dor" y, en cierta manera, "perfeccionador” de Cueva, vy si Lope nolo cita -—y
si.a otros de "menor peso"— es por la arrogancia de Cueva de erigirse en inno-
vador, cosa que, siendo contemporineo suyo, no podia sufrir el Fénix. Alberto
Porqueras-Mayo ("El Arte Nuevo de Lope de Vega o la loa dramitica a su tea-
tro", HR, 53 (1985), pp. 399-414) pone de manifiesto la influencia —incluso
calcos— del Ejemplar podlico de Coeva en el Arte Nuevo de Lope:

En 1606 se publicé el Ejemplar poéiico de Tuan de la Cueva que Lope
silencia, como silencia toda la critica teatral anterior, de la que toma
ideas y sobre todo orientacién o pauta. Ya me he referido a algunos
calcos concretos respecto a Juan de 1a Cueva, y podria ampliarse ma-
chisimo 1a lista de otros influjos de este tedrico. {pdg. 412).

José M* Diez Borque (Los géneros dramdticos n el siglo XVI, Madrid, 1987)
concluye que, efectivamente, se ha exagerado la importancia de Cueva en el
conjunto teatral espaiol de la época; en cuanto al tema que nos ocupa, afirma
que ya habia precedentes en la utilizacién de la historia nacional ¥ la leyenda
como fuente teatral, pero Coeva se sirve con habilidad de estos materiales, en
la linea del teatro del XVIL

60

igresiones e improvisaciones. Es, en esencia, una obra
‘eminentemente narrativa que se circunscribe a los he-
chos de la crénica, salvo en las relaciones amorosas
nire Bustos y Zayda, por lo demds extrafias. Dirfase
na tosca adaptacion dramdtica de la trdgica historia.

La obra se represent6 en Sevilla por Alonso Rodri-
guez "el Toledano” en la Huerta de dofia Elvira, en
579, acaso por unica vez, y se publicé formando parte
de las Comedias y Tragedias en 1588, también en Se-
villa, si bien el privilegio de impresion data de 1584.
Es, pues, mds que dudoso que Lope la viese escenifica-
da, aunque sf pudo leerla®2. La trama de ambas piezas
‘asi como los nombres de algunos personajes revelan
que sus fuentes escritas son distintas. Las coinciden-
cias pueden ser debidas al tronco comiin de los roman-
ces o incluso a la tradicién mostrenca. Hay, no obstan-
te, algunas similitudes. Las més notorias, que aparecen
también en los Famosos hechos, son el incendio de la
casa de dofia Lambra, que pudieron tomarlo los tres de

32. Quizi la conociese a través de A. Rodriguez u otro representante. Giannina
Spellanzon ("Uno scenario italiano ed una commedia di Lope de Vega", RFE,
XTI (1925), pp. 271-283) apunta la posibilidad de que Cueva influyera en Lope a
través de Alberto Naselli, llamado Ganassa, "autor” de una compafifa italiana y
amigo de Alonso Rodriguez. Ganassa habria asistido a la representacidn de Se-
villa, se habria interesado por fa obra y hablado.de ella con sus amigos, Lope in-
cluido, & incluso habria pensado adaptarda ala "commedia dell’ Arte™-

E chi sa che, se ci sovvenissero aleuni accenni precisi, non finiremo
con il dire che lo stesso Lope non sia- stato tratto a scrivere Ef bastar-
do Mudarra dopo aver veduto, oltre il Cueva {1579} e i Velarde
(1586) [sic] anche lo scenario italiano I sette [fanti di Lara [comedia
"dell’ Arte] (pég. 272).

Sobre Ganassa puede verse N. D. Shergold, "Ganassa and the «commedia
- dell’ Artes" in "Sixteenth-Century Spain”, Modern Language Review, 51 (1956),
pp. 359-368 v E. Cotarelo y Mori, "Noticias biogrificas de Alberto Ganassa”,
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 60 (1954), pp. 219-222.
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algiin romance perdido o relacién en prosa, y el senti
miento de culpabilidad de Ruy Veldzquez. Otra coinci-
dencia notable es que en ambas obras —de Cueva y
Lope— es Galve quien refiere los hechos de Almenar,
ante Almanzor, al principio de la primera jornada en
Cueva, y a Arlaja al final del segundo acto en Lope.
Datos sin duda insuficientes para afirmar la influencia
de Cueva en Lope.

abuso del mondlogo y de la narracién, que prevalecen
bre la acci6n, haciendo que ésta sea floja. La trama
se inicia con el episodio del Rey de Segura, tomado
uizd del Valerio de las historias, y se cifie, con muy
poca accién y personajes, a la venganza de Mudarra.

Junto con las ya citadas, encontramos algunas
coincidencias ciertas con Lope. En la jornada prime-
ra, Mudarra exige a su madre, de nombre Zayda (el
ismo que en Cueva), la verdad sobre sus origenes
en términos muy parecidos a los de Lope (cito por la
ed. extractada de Menéndez Pidal, La leyenda, pp.
353-380):

Mads probable nos parece que conociese los Famo-
so0s hechos de Mudarra (1583), obra bastante conocida
y famosa, aunque no se edité. Halldbase en 1864 en un
cédice de la Biblioteca del dugue de Osuna, copiada a
continuacioén de una coleccién de once piezas draméti-
cas sagradas, encuadernadas con el titulo Autos sacra-

Importa, encmiga madre,
mentales, y que empieza "Afio 1590. Auto de la dego-

por la ocasion en que estoy

llacion de sant Ihoan"*, El hecho de que esta pieza no saber hijo de quién soy, ,
revele conocimiento de la de Cueva ya hizo sospechar quién sois vos, y quién mi padre
a Menéndez Pidal que quiz4 la leyenda de los Infantes [...]

de Lara existfa con anterioridad a éstas en el teatro po-
pular, lo que confirmarfa las tesis de Marcel Bataillon
[1935] sobre la escasa o nula importancia de Cueva so-
bre el conjunto teatral hispano (ver nota 28 de esta In-
troduccion}.

La Gran Comedida de los famosos hechos de Mu-
darra, estructurada en tres jornadas, presenta mucha
mas unidad que la de Cueva. Su autor se desentendié
de toda preocupacién cldsica y se atuvo, casi exclusi-
vamente, a la tradicién popular y a los romances. Los
versos estdn mejor cuidados, sin excesos ni acumula-
ciones retdricas. Le sobra un cierto tono arcaizante,
que-busca constantemente los juegos de palabras, yel

33, Menéndez Pidal {La leyenda), sigaiendo las indicaciones de La Barrera
(18907, comunic amplios extractos de 1a misma,
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Quiero saber lo que valgo,
y a do llega el punto mio,
si soy moro ¢ soy judfo,
caballero o hijo dalgo.
Si yo soy de buena madre
su honra y la mfa defiendo,
aunque yo, para mi, entiendo
que soy hijo de buen padre,
o no le haya conocido,
bdstame haber yo nacido t
y ser vos, madre, mi madre,

[Jornada 1%]

Compédrense con los siguientes de Lope:

{Quién soy yo, Arlaja, 0 quién eres,
ya que del cielo el rigor
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puso del hombre el honor
en flaquezas de mujer{es]?
El Rey me llam6 bastardo
de su sangre y de su ley;
¥ aunque no me afrenta el Rey,
ni satisfacerme aguardo,
por lo menos ya lo estoy,
aunque no sé cémo sienta
la calidad de mi afrenta
mientras no sé quién soy.
Dime, pues, traidora madre,
qué padre tengo por ti;
que, en lo que siento de mi,
nobleza tendrd mi padre;
que si de mi inclinacién
mi padre debo inferir,
bien me lo podr4 decir;
que mis pensamientos son
altos como el mismo cielo.
fvv. 2110-2130]

En la jornada segunda, el anénimo autor tuvo el
acierto, que seguird Lope, de presentarnos a los traido-
res en la intimidad, haciendo hincapié en los remordi-
mientos de Ruy Veldzquez. En esta misma jornada,
Mudarra, que viaja solo, se pierde camino de Castilla y
encucntra a unos pastores, a quienes pide sefias para ir a
Barbadillo y quienes, tras indic4rselo, le invitan a pasar
la noche con ellos. La escena presenta claras concomi-
tancias con la del acto tercero de Lope, si bien éste le da
un significado mucho m4s lirico, ya que Mudarra en-
cuentra primero al gracioso Lope, de cazador, por quien
viere a saber de dofia Clara, que aparece a continuacién
de pastora y en traje de hombre, transforméndose Ia es-
cena en un bello idilio pastoril de fuerte sabor renacen-
tista, a los que el Fénix era tan aficionado.
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El encuentro entre Mudarra y Ruy Veldzquez pre-
nta muchas similitudes. Todo parece indicar que am-
0s autores se inspiraron en una perdida refundicién
el romance que empieza "A cazar va don Rodrigo®,
erivado a su vez del segundo cantar o de sus prosifi-
caciones®. No obstante, el parecido en las secuencias

34, A. Restori {"Obras de Lope de Vega —publicadas por la Real Academia
spafiola. Vol. VII, 1897, Vol. VI, 1898", Zeitschrift fiir Romanische Philolo-
gie, XXV (1902), Halle, pp. 486-517), siguiendo las indicacionies de Menéndez
Pidal y Menéndez Pelayo, que conjeturaron 1a existencia de un romance "e dato-~
ne con sagacia alcuni versi iniziali” encontrd el siguiente, incompleto:

En un monte junto a Burgos
al pie de una verde haya
echado-estd Ruys Veldsquez
cansado de andar a caga
el cauallo atado a un roble
y dél colgado el adarga
las yeruas tiene por lecho
la mano por almohada
triste estaua y pensativo
por la crueldad que usara
de matar a sus sobrinos
los syete ynfantes de Lara
¥ 1o contento ¢on esto
a 50 hermana dofia Sancha
por querellos defender
la maté de una estocada
muchas vezes sospirando
su uoz al cielo llegara
retindole de traydor
al punto se transportara.

Hillase en el Cancionero classense, "Libro Romancero de canciones Roman-
zes y algunas nuebas para passar la siesta a los que para dormir lienm,&gam",
por "Alongo Nabarrete de Pisa, en Madrid, 1589", cidice conservado en la Bi-
blioteca Classense, Rivena,

Esta refundicién tardia presenta como extrafia novedad la matanza de dofia
Sancha, "certamente aggiunto al testo primitivo”, como comenta Restori. Sin
duda, los primeros doce viersos formarian parte de un romance antiguo —ya
Menéndez Pidal pudo deducir, con brillante acierto, los cuatro primeros versos
al confrontar las escenas de los Famosos hechos, Lope y Bustillos—, variante
orefundicion del méds conocido y conservado .

A cazar va don Rodrigo,
v aun don Rodrigo de Lara
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previas al encuentro nos permiten suponer la existencia
de algin romance diferente, 0 mdés completo, de las
versiones conocidas o supuestas o una influencia de es-
te autor en Lope. En los Famosos hechos, Ruy Veldz-
quez, cansado de la caza, se tiende a la sombra de una

haya y los remordimientos le impiden dormir:

Quiero aquf pegar los ojos,

mas no podré reposar,

que he dado en imaginar

mil variedades de antojos:
imagino un no sé qué,

que me aflige el corazon,

de la maldad y traicién

que tan sin causa inventé

[Jornada 2%

Versos extraordinariamente parecidos a los de Lope:

Quiérome aqui recostar,
aunque las congojas mfas
no dan al suefio lugar,
porque todos estos dias
he dado en imaginar.

Traigo presente a mis ojos
la muerte de mis sobrinos
Yy sus ardientes despojos,
que por diversos caminos
mezcla temores a enojos.

[vv. 2857-2866]

Un iltimo rasgo comun es el hecho de que Mudarra
corta la cabeza a Ruy Veldzquez y en ambas obras la
muestra a alguien, a dofia Lambra en los Famosos he-
chos, al conde en Lope.
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OTRAS MANIFESTACIONES
DE LA LEYENDA EN EL SIGLO XVII

A modo de orientacién, anotamos los tftulos de las
obras dramdticas del siglo XVII que tratan del mismo
tema: Alonso Hurtado de Valverde, La gran tragedia
de los siete Infantes de Lara {(entre 1612 y 1615); Al-
varo de Bustillos, Auto de Mudarra (1635); Juan Ma-
os Fragoso, El traidor contra su sangre (antes de
16507); Ger6nimo Céncer y Juan Vélez de Guevara,
Comedia famosa de los siete Infantes de Lara (1650);
Alvaro Cubillo de Aragdén, El rayo de Andalucia y Ge-
nizaro de Espaiia, 1* y 2® parte (antes de 1653).

Barcelona, noviembre de 1989




DICIONES DE LA COMEDIA
SU TRATAMIENTO

Bastardo Mudarra, en Veinticuatro parte perfecta
de las comedias del Fénix de Espafia Frey Lope
Félix de Vega Carpio, del hdbito de San Juan,
Familiar del Santo Oficio de la Inquisicién, Pro-
curador Fiscal de la Camara Apostdlica. Saca-
das de sus verdaderos originales, no adulteradas
como las que hasta aqui han salido. Zaragoza,
Pedro Verges, 1641, La aprobacién data del afio
anterior. Es una edicién no preparada por Lope,
y aunque su editor dice "sacadas de sus verdade-
ros originales”, el texto presenta numerosas’ va-
riantes respecto del autégrafo3s.

3

He cotejado tres ejemplares de esta ed. Los dos que figuran en la Colec-
Sedé, uno de los cuales pertenecié a don Emilio Cotarelo, y el que es pro-
d de Alberto Blecua. No he hallado variantes entre ellos, salvo en el ver-
'5: En el original leemos -

castige dignos

69



El Bastardo Mudarra, en Obras de Lope de Vega, To-
mo VII, Madrid, R.A.E., 1897. Edici6n y prélo-
2o de Marcelino Menéndez Pelayo. Su editor di
ce que se cifie escrupulosamente al manuscrito,
si bien con frecuencia se atiene mds a la ed. de
Zaragoza que a aquél.

El bastardo Mudarra, Madrid, University of California
Press, Gréficas Reunidas, S.A., 1935. Edicién de
S. Griswold Morley, dentro de la coleccién Co-
medias autdgrafas de Lope de Vega, dirigida por
Rodolfo Schevill. Reproduce el manuscrito, se-
gin la versién facsimil de 1864; corrige tinica-
mente la puntuacioén y el empleo de maytsculas,
ateniéndose en lo demds a la grafia original.

RITERIO DE LA PRESENTE

El bastardo Mudarra, en Obras escogidas, Tomo 111,
Madrid, Aguilar, 1958. Edicién y nota prelimi-
nar de Federico Carlos Sainz de Robles. He cote-
jado la 3* ed., de 1967. Obra de caricter divulga-
tivo, reproduce, actualizando la ortografia, la ed.
de Menéndez Pelayo. No sefiala estrofas ni san-
gra versos, Carece de aparato de notas.

La presente edicién se basa en la reproduccién del
anuscrito original llevada a cabo en 1864 por la So-
iedad Foto-zincogrifica por encargo de don Salustia-
de Oldzaga, en cuyo poder se hallaba el manuscrito,
1 morir don Salustiano, su hijo, don José, regalé el
utégrafo al marqués de San Gregorio, y éste, a su vez,
la Academia Espafiola, donde hoy se conserva. Una
e las copias de la reproduccién de 1864 fue adquirida
or don Arturo Sedd, quien la legd, junto con su valio-
 coleccion teatral, a la Biblioteca del Instituto,_ del
eatro de Barcelona, ejemplar que me ha servido de
xto base.

Los siete infantes de Lara, Madrid, Editora Nacional,
Obras del Teatro Espafiol, 1966. Edicién para el
teatro de Juan-Germdn Schroeder.

3

lectura gue no sigue el ejemplar de la Sedé que no fue de Cotarelo, donde lee-

mos - Como ya he indicado anteriormente, la edicién de

ragoza deriva del original y presenta pocas varian-
5, debidas en su mayor parte al estilo del editor y a
guna interpolacion esporddica. No fue ésta una im-
sion corregida por Lope, por lo que me limito a in-

castigos dignos
Probablemente los volimenes de Cotarelo y Blecoa corresponden a una reim-
presidn) posterior, corregida por el editor. Asimisma, segiin Blecua, al ejemnplar
de su propiedad también pertenecié a Cotarelo, lo que corrobora esta hipdtesis.
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dicar sus lecciones en el aparato critico. La edicién
académica presenta numerosas variantes, fruto de los
criterios ortograficos y estilisticos del editor y del he-
cho de alternar la edicién zaragozana y el manuscrito
original sin decantarse por ninguno de los dos, aunque

muestra preferencia por aquélla. La edicién de Morley

es paleogrifica y se cifie escrupulosamente al original,
por lo que, salvo contadisimas excepciones, no presen-
ta variantes respecto a éste. Las ediciones de Sainz de

Robles y de Schroeder carecen de interés editorial,

Modernizo la ortograffa de acuerdo con los criterios
actuales, salvo en los casos que tiene relevancia fonéti-
ca ("ansf”, "quiriendo"), motivo también por el que
mantengo tanto las vacilaciones vocdlicas {"escuro/os-
curo”) como las contracciones del tipo "dese”, "deste",
"dellos” (rara vez "de ese"). Asimismo conservo las al-
ternancias entre formas vulgares y cultas (o hipercul-
tas) del tipo -11-/-rl- ("decille/decirle"), -1d-/-dl- ("decil-
de/decidle™), etc., y elimino los cultimos ortograficos
como “fee”, "chatdlico”. La acentuacién y la puntua-
cién se cifien al uso actual. Regularizo las indicaciones
escénicas y resuelvo las abreviaturas, sin indicarlo en
cada ocasién en el aparato critico. Las adiciones y en-
miendas las sefialo con paréntesis cuadrados.

A pie de pdgina se recogen las notas tanto del apa-
rato critico como las de las observaciones filolégicas,
explicativas. Para mayor comodidad del lector intere-
sado, las primeras se distinguen con un asterisco.

Sistema de presentacién de variantes:

Presento a la vez la lecci6n seleccionada en el texto
con los testimonios que la traen y la variante o varian-
tes de los restantes testimonios. Sitido las siglas de los
testirnonios, en cursiva, después de la variante sin que
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tre ambos exista otro signo de puntuacién que el po-
ble de la variante:

41 Estén todas las ventanas O M: Estando todas
ventanas P A

60 sordos O A M : todos P

Cuando Ia variante se repite en dos o mds testimo-
os reproduzco la ortograffa del testimonio més re-

ente. Cuando aparecen diferentes variantes en un ver-
lo sefialo con barras:

¥289 hizo OAM:quehizoP [/yqueesOPM:y
es A

Siglas de los testimonios

0 : manuscrito original autografo, 1612
P :  Veinticuatro parte perfecta, 1641
Obras de Lope de Vega, R.AE., 1897

ed. paleogréfica del mss. de S. Griswold Morley,
1935

Expreso mi agradecimiento a Alberto Blecaa, por sus sabios consejos y su pa-
encia, a Claudio Guillén, que con su amabilidad me ahorrd largas y penosas
diligencias al facilitarme un ejemplar de la ed. de Griswold Morley, y a Igna-
0 Arellano, por sus oportunas apreciaciones.
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PERSONAS DEL PRIMER ACTO

ALVAR SANCHEZ LOPE

MENDO DIEGO BUSTOS
DONA SANCHA FERNAN BUSTOS
DORA ALAMBRA GONZALO GONZALEZ
GONZALO BUSTOS GARCI FERNANDEZ
RUY VELAZQUEZ NUNO SALIDO

ESTEBANEZ

DONA CONSTANZA
ALf, moro

[ ALBENDARI]
[ALMENDAR],

Albendari ¥ Almendar no figuran en &, P, A y M. Enmiendo. En O alternan las
: variaciones “Lambra”, "Alambra”, "Lanbra” 'y "Alanbra"; P "Alambra"; A
- "Lambra", salvo en €l v. 2616 que respeta el original "Alambra" por intperati-
 vos métricos, M reproduce las oscilaciones del 0. Respeto la variacién "Lam-
_ bra"/" Alambra”. Asimismo la de "Ruy"/"Rodrigo”. $

En el autégrafo se indican algunos nombres de los actores que habian de repre-
sentarlos papeles principales; éstos son:

Diofia Alambra ... o ecvcersirons P, Ana Maria
Gonzalo Bustos Cintor

Ruy Velizquez .... ... Benito ~
Gonzalo Gonzalez .....corsomue Cinitorico

87




ACTO PRIMERO

Alvar Sanchez y Mendo con unas cafias, y D® Sancha y D*
Lambra en alto.

ALvar iNotable mi tiro ha sido!

 MENDO Nadie en el tablado ha dado.
Avrvar Temblando queda el tablado.
- MENDO Y mds de un pecho ofendido.

LAMBRA (Hay més galdn caballero 5
que Alvar Sinchez?

SANCHA Bien tir6;
pero siete he visto yo
de guien mejor tiro espero.

 LAMBRA Tus hijos, y mis sobrinos,

dofia Sancha, fuertes son, 10
dignos de toda opinidn

y de todo nombre dignos;

1 yss. La obra se abre, como vimos en la Introduccion, en el momento en
_ que se produice la primera afrenta, durante el juego de lanzar bohordos, juego
que consistia en arrojar los caballeros varas o lanzas, que llamaban boherdos, a
" un tablado en forma de castillejo con objeto de amancar de €] alguna tabla y
 desbaratario, previa cortesia a las damas.

- La accién se inicia, pues, de forma ex abrupta. La concepeitn dramattca de
* Lope es esencialmente dindmica, con predominio abscluto de Ia accidn, 1o que
1e lleva a prescindir de prolegdmenos o explicaciones adicionales. Los antece-
dentes suele ponerlos en boca de alglin personaje, que en veloz narracién infor-
mia al piiblice de 1o imprescindible para fa comprensidn de la fﬁbuda como se
verd en los v, 21-48.

* 12, dignos @ P M : dinos A.
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pero Alvar Sanchez, mi hermano,

L o por el mejor celebrado. 40
no tiene igual en Castilla. ‘

Estin todas las ventanas
llenas de damas; tiré,
y con la cafia Hegué
a las luces soberanas.
Que pues fue mds alta que ellas 45
cuando la viste subir, '

MENDO La ciudad se maravilla 15
de tu fuerte brazo y mano;
los caballeros estdn
llenos de envidia, y de amor

las damas, s :
‘ con razén puedo decir
ALVAR iBravo favor! que pasé de las estrellas.
MENDO Mil bendiciones te dan. 20 MENDO Dofia Sancha estd envidiosa
¢ ‘ viendo en e5108 regocijos 50
ALVAR A las bodas que se han hecho sin fama sus siete hijos

de dofia Alambra, del Conde
de Castilla prima, adonde
todo el valor de su pecho
Ruy Velizquez ha mostrado, 25
—pues las fiestas y torneos,
galas, empresas, trofeos,
¥y rica mesa, han durado
siete semanas y mas—,

por tu opinién belicosa.
Algunos dellos han hecho
corrillos; querrén tirar,
mas no han de poder llegar, 55
aungue en un brazo y un pecho
las fuerzas de todos sicte
pusieran, donde has llegado.

concurren los caballeros, 30 A Gongzalillo va al tablado: -
¥a propios, ya aventureros, jbrava arrogancia promete! 60
que viendo en Burgos estés. MENDO Es de los siete el mejor,
De Extremadura y Navarra, aunque de menos edad.
de Portugal y Aragén, . ) :
vino a tan justa ocasitn 35 ALVAR Ya tira.

gente lucida y bizarra,

Y aunque todos han tirado,
Mendo, al tablado de hoy,
yo s6lo pienso que soy

MENDO Y ya la ciundad
le da su aplaaso y favor.
SANCHA iiNotable tiro!

LAMBRA Pudiera ¢ 65
ser bueno, a no haber mostrado
envidia el que le ha tirado. ‘

*13-14. Faltas estos 2 versos en P.

29. Segtin las cronicas, cinco, Aqui, comoe en otros momentos de la obra, Lo-
pe se inspira en la tradicién del Romancero, concretamente en €l romance "Ya
se salen de Castilla / castellanos con gran safia”, donde leemos

en bodas v tomabodas
pasaron siete semanas
*36. luciday bizarra O A M : cuerda, y muy bizarra P.
*39.  sélo pienso O A M : pienso solo P.

*41. Estdn todas las ventanas O M : Estando todas ventanas P A.
*48. pasé O P M : pasd A.

* 53, dellos O P M :de ellos A,

*58. has llegado O A M : han P [sic] -

* 61, Es-de los siete el mejor, & M : El de los siete, el mejor, P A.
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SANCHA Cuando Gonzalo no fuera
mi hijo, y sobrino tuyo,
dofia Alambra, esa razén
mostrara enojo y pasion;
mas de tu nobleza arguyo
que quieres encarecer
desa suerte su valor.

LAMBRA Luego el tiro no es mejor
de Alvar Sanchez?

SANCHA Puede ser;
mas pregunta a la ciudad
Si mejor tiro se ha visto,

LAMBRA Estd Gonzalo bien quisto;
ninguno dird verdad.

Entre Gonzalo Gonzélez y Lope, su escudero,

con cafias.

GoNZALO El tiro cobrd el honor
de los infantes de Salas.

Lorg Hurtdle al viento las alas,
y a los rayos el furor,
Bendiga Dios la pujanza
de ese brazo y dese pecho,
pues con una cafia has hecho
en tanta envidia venganza,

Si alld en la regidn del viento

se pudiera detener,
cafias viéramos nacer
sobre su claro elemento.

Y en fe de tales hazafias,

*74. desaOM:DeesaP A
*B6. dese O M :deesePA.
*90. pudiera O M : pudieran P A.
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fuera gran honra del suelo
que por esta parte el cielo 95
tuviera el techo de cafias.

LVAR Vendrds blasonando el brio,
Gonzalo, como muchacho,
de cosa que diera empacho
a quien no tuviera el mio. 100
Al bohordo que tiré
la envidia sola llegd,
porgue donde alcanzo yo
ninguna fuerza lo fue.
Y pudieras excusar 105
¢l alborotar la gente,
y estando el Conde presente
quererme el honor quitar.
Pero ;qué te culpo yo
siendo un rapaz atrevido? 110

GONZALO  Alvaro, en todo has mentido.

ALVAR LA mi, villano?
GONZALO Eso no,
que respondo con la espada.
ALVAR 1!
 MENDO {Quién gana de los dos?

%04, del suelo 0 AM : rezelo P.
*05, cielo G AM : suelo P,
111-112. Llamar mentinoso a un caballero era una de las afrentas mds graves
en el mundo de 1a caballeria, s6lo comparable a la mencidn de "villano”, Ambos
insultos atentaban contra el honor y constitufan desafio. Lope de Vega y la es-
ela dramética del XVII convirtieron en Iugar comiin el "mentis” como feto en-
re caballeros, esquema que por su economia eseénica y su gran efecto teatral vi-
o a ser el molde en el que se fundieron infinidad de situaciones dramticas. :
v las crénicas Gonzalo mata a Alvaro "de una pufiada”. A Lope, como a
Ocampo, le parece excesiva brutalidad tratdndose de caballeros y lo transforma
en un "mentfs” y en una cuchillada, reaccién més decorosa para el héoe. Sin
embargo, en el Acto 1T sigue fiel a la tradicién historial haciendo gue Gonzalo
mate & Mendo, criado de Ruy Veldzquez, de un pufietazo. En esta ocasidn el
decoro puede ser justificado por ser Mendo un lacayo y no un rivble come Al-
var Sanchez.
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LoOPE Pegddole ha jvive Dios!
una gentil cuchillada.
ALvar iAh, que me ha muerto, parientes!
Entrase.
MENDO (Esto has hecho?
LoPE Mendo, huye.
MENDO Si el Conde no restituye...
L.OPE No hables, Mendo, entre dientes. 120
No te haga el mozalbillo,
de quien habéis murmurado,
que de aquel beneficiado
vengas a ser monacillo.
MENDO Al Conde voy a quejarme. 125
LoPE Liévate ésta de camino:
Huydse.
LAMBRA ¢Hay tal desatino?
iNinguno viene a vengarme!
{Hay tal maldad, tal traicién?
SANCHA De aqui me quiero quitar, 130

120. La fidelidad al amo, la murmuracién, la cobardia y el trato "directo” en-
tre lacayos son rasgos caracteristicos del gracioso o figura del donaire. Ver F.
Montesinos, Estudias sobre Lope de Vega, Salamanca, Anaya, 1959,

126:127. Lope va a golpear a Mendo ("ya que te quieres quejar al conde, 11é-
vate también esta queja”), pero éste ha huido.

*126. camino: O P A : camino. M,

*127. huyése O A M : huyese P.

127-129. Dofia Lambra se sieme Justamenie afrentada porque matar a alguien
el dfa de su boda, y més en su presencia ¥ a un pariente suyo, constituia un
agravio penado por los fueros de Castilla, motivo por el que Gonzalo intentars
primero justificarse ante su-tio, aludiendo  Ia fiereza innata de los de su estir-
pe ¥ a la defensa instintiva del honor propia de los de su raza, ideales bella-
mente condensados en los wv. 142-146,

*128. En el original los vv. 117-128 estén atajados para la representacidn.
*129." 1al maldad, 1al traicién O M : tal maldad, mi traicidn P A.
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porque no le quiero dar
COn f0i presencia ocasion.

Viyase D* Sancha.

jAh, cobardes deudos mios!
;AsSi mi sangre se vierte?

Ruy Veldzquez, con un bastén.

L Qué es esto?

jAh, Rodrigo fuerte,
con mi sangre tieren brios
los hijos de mi cuftada!

135

No todos; sélo fui yo.
4 Qué ha hecho?
A Alvar Sanchez dio...
{ Qué le dio?
Una cuchillada. 140
;T has tenido, Gonzalillo,
este atrevimiento?
Mira
que ¢l honor llama a la ira,
ella al brazo, &1 al cuchillo;

un primero movimiento,
tio, no es culpa en el hombre,

145

45-146. Gonzalo apela a su cardcter como exculpacién dlt:, lo- ocurrido. Se
combinan agui dos argumentos defensivos, imbrifcardmf en cierta manera. pe
una pare la reaccidn de Gonzalo es coherente con la idealizacidn t‘iel codigo
del honor que Lope realiza en su teatro: como milambmﬁw de la comunidad noble
cristiano-vieja, su sangre le impulsa a vengar automética y contundentemente
 cualquier afrenta a su honor, salvo que ésta proceda del rey, en cuyo caso d:z—
berd resignarse y no darse por enterado. De otra, en la mmmraﬂ cristiana, segiin
los escoldsticos, un primer movimiento, espontineo ¢ irreflexivo, fruto de la
emocidn del momento, no constituye pecado, ya que no ha sido obra de la vo-
Tumtad. ‘

* 146. tio, no es culpa en O M : No es culpable, noen P A.
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Ruy S$i, mas para que te asombre,
¥ a otros sirva de escarmiento,
castigue aqueste bastdn,
sobrino, tu desvario.

GONZALD iMuerto me habéis, sefior tio;
muerto me habéis sin razén!
Mas yo ruego a mis hermanos
que no 08 demanden mi muerte.
Ruy Yo castigo desta suerte
muchachos locos y vanos.
GONZALO Si no fuérades mi tio,
de mi madre hermano...
LopPE jTente!
GONZALO  No me deis otro, pariente,
pues ya conocéis mi brio,
" que no lo puedo sufrir.
RuY jDesvergonzado!
GONZALO Eso mo:
iTomad!
LoPE iPor Dios, que le dia!
GonzaLo  Todos sabemos herir.
Ruy iMuerto soy! jArmas, amigos!
jArmas, vasallos, parientes!
GONZALO  Aunque la venganza intentes,

hago los cielos testigos
de gue me has dado ocasidn.

*150. 1w desvario Q' M : tal desvario P A.
* 1557 desta O P M :de esta A.

150

153

150

165

163. Como no tiene otra arma a mano, para defenderse coge ¢l guante de ce-
treria con el halcén que hasta ahora portaba Lope y a vueltas con el pufic cruza

la cara a su tio, quebréndole nariz y boca. Wer vv. 279 y 710-717,
* 168. hago los cielos O M : hago 4 los cielos P A.
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Entren Albendari y Estébaficz.

ALBENDARI Ruy Veldzquez, ;gué es aquesto?

Ruy Desta manera me ha puesto

ese infame rapagén.

Ferndn Bustos y Diego Gonzélez entren.

ESTEBANEZ ¢Hay tan grande desvario?
FERNAN $Qué es esto, Gonzalo hermano?
GonNzaLo  Asi me trata el tirano

Ruy Velizquez, vuestro tio.
DIEGO Pues, tio, ; vos maltratdis

vugestra sangre desta suerte?
Ruy ¢ Y ésta que mi rostro vierte,

sobrinos, no la estimdis?
LoPE Diole sin causa primero.
Ruy Causa bastante me dio,

porque a Alvar Sanchez hirid,

mi deuwdo y gran caballero.
ALBENDARI Las espadas han de ser

las hojas deste proceso.
DIEGO La verdad diga el suceso.

*171. desta O P M : Deestad.

170

175

180

185

3

172, “rapagén”, "El mogo joven, que aun no le ha salido la barba v parece

que estd comeo rapado” (Covarrubias).

*175. AsiOAM: Ansi P.

*178. desta O P M : deesta A,

* 183. porque a Alvar O M : Porque Alvar P A.
*186. deste O P M :deested.
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Puestos para acometerse, entren el conde Garci Fernsndez

BUSTOS
CONDE

Ruy

GONZALO

CONDE

BusTos

y Gonzalo Bustos.

Vos, Conde, sois menester.
iDeténganse, caballeros!

Sélo el Conde mi sefior,
e quien yo pongo mi honor,
puede templar mis aceros.

Como vasallo leal,
te rindo, sefior, la espada.

(En tanto bien comenzada
fiesta ha de parar tan mal?
¢Es éste el justo respeto
que a vuestro sefior debéis?
Que o5 castigue merecéis,
y castigaros prometo.
Vos, Gonzalo, jno advertis

que ¢s dofia Alambra mi prima,

¥ que quien mi sangre estima,
si de lealtad presumis,

no ha de atreverse a la suya?
Y vos, Rodrigo, ;no veis
la que de Bustos tenéis?

Mejor es que se concluya,
Conde, y sefior, esto en paz;
ya es hecho, mal hecho fue;
mas yo, como padre, haré
castigo en este rapaz.
Dejidmele a mi, sefior;

*194. laespada O P M : mi espada A.

190y ss. La lealtad al soberano es uno de los principios del sistema teatral de
LoperEn sus comedias idealiza el modelo de sociedad mondrquico-sefiorial, en
el que el rey es la persenificacion misma del poder, cispide de una pirdmide
social profundamente jerarquizada en la que cada estamento (pueblo llano, cle-

0, nol?leza) tiene bien delimitadas sus fanciones,
213, Lefsmo. Ibid. wv. 215y 224,

98

190 GONZALO

195

200

205

210

y vos, cufiado, estad cierto
que, si le hubiérades muerto,
08 tuviera el propio amor.

Es muchacho; todos fuimos
mozos; pidele perdén,
rapaz.

Tio, la razdn

que en esta cuestién tuvimos,

nos da disculpa a los dos;
mas yo guiero ser culpado:
Dadme perdén; que humillado
le pido al Conde y a vos.

Al Conde pedid, sobrino,
perddn por los dos agui.

Yo tomo el agravio en mi.
Sale Mendo.

Dofia Lambra, de camino
para Barbadillo estd,
¥ ya te aguarda quejosa.

Parécems justa cosa
que todos os vais alld,
pues acompafiarla es justo;
y para confirmacion
destas paces.

Y es razin
que todos o3 demos gusto.

Mirad que me enojaré

si a Burgos me vienen quejas.

215

220

225

230

235

215. Bustos procura desagraviar a su cufiado en las dos ocasiones en que éste
se siente ofendido. Ver Introduccién.

%225-226. Estos dos versos falian en la ed. de Zaragoza.
232, wais: "vaydis", forma etimolégica del subjuntivo.
#235. destas O P M : deestas A.




BusTos Muy obligado me dejas;
pon en esta boca el pie. 240

DIEGO Pequefias son las heridas:
Bien podemos caminar.

RUY [Aparte] O me tengo de vengar,
O me ha de costar mil vidas!

Nufio Salido salga al entrarse todos.

NuRo Detente, Lope, y dime qué es aquesto, 245
que volando una cuerva, no he podido
cobrar mi azor para venir mis presto.

LoPE Bien te puede alabar, Nufio Salido,
de mejor ayo la moderna fama,
que principes ni reyes han tenido.
De Alejandro, Aristoteles se llama 250
maestro, y del gran Ciro, Jenofonte,

a quien la antigiiedad venera y ama; NuNo
mas ti a los dos en competencia oponte,
pues tales siete Infantes has criado. 255
NuRo Desdicha ha sido que hoy saliese al monte. LOPE
LopPE Tiraban caballeros a un tablado

que formé Ruy Veldzquez mil bohordos
con diestro brazo y con galdn cuidado,

Al aplauso y ramor, los aires sordos, 260
cual suele al despedir la cuerda el arco,
partiendo a un tiempo el escuadrén de tordos,

cuando Alvar Sanchez, arribando al marco
del tablado, qued$ mds arrogante
que César con Amiclas en su barco. 265

243. Ruy Veldzquez, pese a que piiblicamente ha aceptado la paz impuesta Nuko
por el Conde, en su initerior estd dispuesto a vengarse. Esta es 14 razén por la
que recurricd & Almanzor, ya que si lo hiciese personalmente faltariz a la pala-
bra dada al monarca. Véanse vv. 286-297.

*260. , sordos O A M : todos P,

*265. Amiclas O M : Amidas P A. > 268.

100

Dofia Alambra lo alaba, aunque delante
de dofia Sancha, madre de Gonzalo,
que algo corrida le mivd al instante,

El muchacho, veloz, que al viento igualo,
partid, y rompi6 con una cafia el viento; 270
que tiene obedecerla por regalo.

El tira dio tan general coniento,
que le dijo don Alvaro, envidioso,
no sé qué descompuesto atrevimiento.

Diole una cuchillada el animoso 275
Gonzalo, v a las voces de su tia
lleg6 Rodrigo, su encjado esposo.

Hiriéle con un palo que trafa;
pero a segunda vez, de una pufiada
fuente de sangre el rostro parecia. 280

Y toda la pendencia es acabada,
con que todos se van a Barbadillo,
acompaiiando a la recién casada.

Del valor del rapaz me maravillo,
mas temo esta mujer presuntuosa 285
si los coge una vez en su castillo.

;No ves gue con su mano poderosa,
Garci Ferndndez, Conde de Castilla,
hizo esta paz, y que es lealtad forzosa?
De Arlanza van por esa verde orilla 290
los siete Infantes, de quien eres ayo,
cazando hasta la margen de la villa.
Ayuda el claro sol templando el rayo,
el aire con olor, con fresco el rio,
con sombra el bosque, y con guirnaldas mayo.
[295

Pues sigdmoslos todos; que confio

265. Amiclas fue el pescador gue trasladé a Julio César desde Epiro a Ttalia.
Dante lo menciona en el Paraive, y Lucano en La Farsalia.
le miré & M : la mird P A.

%289 hizoOAM: que hizo P jfy quees O P M :yes A

~
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en Dios, y en la palabra al Conde dada,

que cesard de dofia Lambra el brio. i e, Estébafiez famoso, 320

si tid, fidalgo valiente,

en tanto que de su gente

se aparta el mozo alevoso,

te acercases animoso

con alma determinada, 325
no para sacar la espada,

mas para hacerle una afrenta,

LopPE No sé, porque es mujer y est4 enojada.
Vanse, y salen D* Lambra y Estébafiez

ESTEBANEZ {Esto s6lo te desvela? 300

LAMBRA De suerte vengo afligida,

que estd en su muerte mi vida. quedara el alma contenta
er la su ngada.
ESTEBANEZ Pues ;ha de faltar cautela de ver la suya veng
ESTEBANEZ Pues ;eso dodas de mi? 330

€n tanto que no recela

Gonzalillo tus enojos, 305
para que sirva en despojos

a las aves desta selva?

i Vive Dios, que solamente
respete al Conde, y que intente
perder 1a vida por ti!

LAMBRA No hay cosa en que me resuelva, LAMBRA Esciichame atento.

ESTEBANEZ Serena tus bellos ojos
¥ piensa alguna venganza. 310

LAMBRA Temo a Ruy Veldzquez.

ESTEBANEZ Mira
a qué se extiende tu ira,
y déjame la esperanza.

LAMBRA La fresca margen de Arlanza
ocupan los siete Infantes; 315
volando van arrogantes
las garzas con sus halcones,
que en los celestes balcones

ESTEBANEZ Di.

LAMBRA Llega, v al volver el hombro, 335
porque no reciba asombro
si en verte venir repara,

330. En las crénicas es un vasallo de dofia Lambra el que afrenta a Gonzalo,
Nitese como Estébafiez se hace eco del sentimiento caballeresco del honor se-
giin el caal cualquier noble, ayngue sea mn simple hidalgo, en materia de honor
no guarda respeto anadie, salvo-al rey, que, como depositario del poder supre-
mo, estd por encima del bien y del mal. Este principio, como hemos anotado
anterionmente, es una piedra angular de 1a escuela dramética lopesca, y aparece
expresada en téminos similares & los de Estébafiez en muiltiples obras:

besan los claros diamantes. INES %‘;’:Sﬂ“ﬁ’z J descormpuesia?
DONEGAS Porsu honor, ;quién no lo es? §

Jer voluble v caprichosa.

qm_ vEsI'.os bm:spos cambios de escena, en los que modifica el espacio y el
tiempb, eran una de hs caracteristicas de Ia "comedia nueva” que mis escanda-
lizaban a los preceptistas neocldsicos. Como se podrd apreciar, el pasc de iina
£5CENa A oira viene sefialado por la entrada y salida de personajes ¥y por el cam-
bio de metro.

*307. desta O P M :deesta A

{E! Dugue de Viseo, Ac.T)

TELLO Fui a hablar al rey castellano,
como supremo jiiez
para deshacer agravios.
(El mejor alcalde, el rey, Ac. II)

*332. vy que intente O M : que intente P A.
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qui€brale en toda la cara, Sale Constanza, dama, prima de D* Lambra

lleno de sangre, un cohombro.

Ya sabes que es esta afrenta ‘ E’CONSTANZA (Qus haces tan sola aqui?
en Castilla la mayor; ) o 365
avor ' R Estoy, prima, como ausente
que yo te daré favor LAMBRA ¥, P

i irte i ue ama, teme, espera y siente.
si alguno seguirte intenta. q pel

ESTEBANEZ ;Estis con eso contenta?

' Si
LAMB on esta a ‘ 45 LAMBRA b
LAMBRA Con esta afrenta lo estoy. 345 porque ¢l Conde, mi sefior,
ESTEBANEZ Pues a ejecutarla VOy.

ayer le envi6 a llamar.
LAMBRA En aquella fuente clara
bafia el halcon.

ESTEBANEZ Pues repara
con qué pujanza le doy.

CoONSTANZA ;Fuese Ruy Veldzquez?

ConsTANZA  ;En qué le quiere ocupar? 370
‘LAMBRA Dicen que el rey Almanzor

dos capitanes envia
a molestar las fronteras

Vase de Castilla,
ANZA Y ;cudndo esperas
LAMBRA Cae sobre el dragén que le ha mordido CONSTANZ que vuelva? G
el indiano elefante, y en el prado [350

Luego querria 375

muerde aquel mismo pie que le ha pisado LAMBRA

el dspid, a vengarse promovido.

Celoso el toro, con feroz bramido
desnuda el vede bosque, y el pintado 355
tigre se arroja al mar precipitado,

que volviese a recoger
vasallos con que servir
al Conde, que resistir
sabrdn del moro el poder.

del fugitivo cazgim venc!do. CONSTANZA  ;Quién iba en su compafifa? 380
No es en las fieras y animales solos
a quien la ira del vengarse alcanza LAMBRA Gonzalo Bustos.
on tal solicitud, f s v dolos; ‘ ,
com‘ nallm ¢l tud, .fm‘;lde?’ Y m‘ gs 360 CONSTANZA Ya sabes,
_ que la mujer, sin a mitir mudanza, prima, que las cosas graves
tiene su ‘?”“‘dlf:l““ sqbre d‘”‘?‘ polos siempre a Ruy Veldzquez fia: .
que mueven el amor y la venganza. Ten esperanza y paciencia, s
aunque estards disculpada Jo
314-348. Sobre la simbologia erdtica de estos versos (caza con haleén, co- ;m q recién de‘sposa?da
hombro lleno de sangre, fuente clara) véase Introduccién, e que N
330-363. Lairay el deseo de venganza de dofia Lambra estén reforzados con sientas soledad de ausencia.
las convenciones de la &poca sobre el cardcter femenino. Este soneto, coma el g P jas?
de los versos 722-735, del mismo tema y estructura similar, es un expenente LAMBRA ;Cémo a dofia Sancha dej
del gusto barroco por la correlacion, presente en Lope desde su juventud, & Ia
vez que recoge el tdpico de comparar la fiereza animal con la de la mujer, sien- . sx
do lgdz fsta iupcﬂol:-l i h 364. Para la funcién de Constanza véase la introduccidn.
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CONSTANZA Porque en la villa se entro,

¥ porque el eco me dio
nuevas de tus tristes quejas.

pero diferentes son.

Constanza, yo los iguala,

porgque inclinacién y amor 420
LAMBRA A fe que te trujo ac4 todo es una misma cosa,
la voluntad de Gonzalo pues esa estrella amorosa
mds que el hacerme regalo. inclina a hacerle favor.l 4
Dian o Y pues ya te has declarado,
CONSTANZA ;Piensas que sé dénde est4? mala eleccién has tenido. 425
LAMBRA D{ifrngtamentu? pregu"gms CONSTANZA ¢ No es Gonzalo bien nacido?
por €1; de amor invencién, +No es hijo de tu cufiado?
qmmqmer% en una razon iNo es dofia Sancha su madre,
decir muchas cosas juntas. hermana de tu Rodrigo?
CONSTANZA n ‘G‘mgxgalm Gonzilez es Por otras cosas lo digo 430
1 50Drino. en que no imita a su padre;
LAMBRA Asi es verdad. porque es un mozo arrogante,
. o S desvanecido, atrevido,
CONSTANZA Pues no haym en mi voluntad furioso y mal admitido.
Olro mayor interés,
LAMBRA Advierte, Constanza amiga, Dentro los Infantes
que %mzn‘? ‘un sabio al amor, 405 GoNzaLo  {Nadie se ponga delante, 435
para declarar mejor . que le quitaré la vida!
como encubre su fatiga, ) N
¢l rostro hermoso embozado CONSTANZA Voces dan; ;qué puede ser?
de una capa de cristal, s nede ver
‘ nenhrie ‘ DIEGO Si es loco, se puede ve
con que pqﬂde em:ut_mr mal 410 cuando su favor le pida.
Su pensamiento y cuidado, . 440
El presume que los tapa FERNAN 5i mi tia lo mandd, ‘
con s6lo que el rostro emboce, en el favor se verd.
mas cualquiera le conoce ‘ ‘
como es de cristal la capa, 415 Entre huyendo Estébafiez. ¢
CoNsTANZA  No niego yo que a Gonzalo ESTEBANEZ Favoréceme, que ya .
tengo alguna inclinacién; tu gusto se ejecutd.
i .de mi brial,
* 3917 En el original aparece rayada Ja palabra "dulges”, que alguien sustitg- LAMBRA Cul.)'l"ﬂtﬂ de m? b a ti 445
y& por "tristes”, enmienda que respetan P y A. M. Griswold Morley dice que que vienen todos tras ti.

fue "una mano que parece suya”. La letra, en efecto, parece de Lope, aungue
st esprita con tinta diferente y con trazado més delgado, incluso descuidado,

rrecci 418. Inclinacién y amor.
como anotada al hilvdn de las dltimas co; iones,

422, WVenus.
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Entren Gonzalo, lleno de sangre el rostro,
¥ los hermanos, desnudas las espadas.

Huya.

. DIEGO Vos merecéis,
GoNzALO  jAcogidse a Lambra? tia, que os traten asi.
DIeGo Si. GONZALO Vamos, Diego, por mi madre,
LAMBRA  Sobrinos, no le hagais mal. y a Salas la llevaremos,
Mirad que podéis herirme; donde después contaremos 470
mirad que prefiada estoy: esta deshonra a mi padre. .
tened respeto a quien soy. 450 ¢{Cohombro de sangre de mi?
‘ {Tan grande afrenta a mi cara?
GONZALO Yo vengo a vengarme firme. : ]
Si Garci Femdndez fuera, LAMBRA  jAh, traidores!
¢ que le hubiera amparado; DIEGO Ven.
demds que se lo has mandado, ‘ ‘
porque el hidalgo no hiciera 435 CONSTANZA . Repqa
sin causa tal desatino, en que tisnen gente aqui 475
¥ que estd tu esposo ausente,
LAMBRA £ Yo lo mandé? .
o ) LAMBRA i A éste tienes voluntad?
GONZALO . Pues, si no, ;Conoces ya que es verdad
déjale. que es loco y que es insolente?
LAMBRA . Yaseacogié CONSTANZA  Si por la cara le dio, 480
a mi sagrado, sobrino, como £l dice, ; por qué cuenta
FERNAN No trates de tu respeto, 460 quieres gue corra esta afrenta?
que le habemos de matar. LAMBRA Pues di: jymandéselo yo?
LAMBRA  Después os queda lugar, CONSTANZA  No digo tal; mis, en fin,
y de dérosle prometo. el hidalgo fue culpado. 4853
Gonzaro iDale, Fernando! LAMBRA Dos veces me han afrentado;
ESTEBANEZ {Ay de mi! estos procuran mi fin. .
A dos parientes me ha muerto
LAMBRA jAh, crueles! ;Esto hacéis? 465 Gonzalillo: en Burgos uno,
ESTEBANEZ  ;Muerto soy! y éste aquf; pero ninguno 490

*448. podéis O M : podrsis P A.

465. "La deshonra de Dofia Lamibra era grandisima, no tanto por haberse ma-
‘l&a\udo & aquel hombre en su presencia, como por haberlo muerto bajo su manto.
Este, segiin el derecho germénico, era un signo de proteccién.” (Menéndez Pi-

dal, La leyenda, pég. 6, n. 4).

108

iguala tal desconcierto
como matar un hidalgo
que amparaba mi brial;

*467, asi O M :ansi PA.
* 473, amicara QM : micara P : enmicara A.
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que por la sangre real
debiera tenerme en algo,
¥a que no por ser su tia,

CONSTANZA No te ha faltado razén,
que no faltara ocasién,
ya que vengarse queria,

LAMBRA Mira, prima, cudl me han puesto

las tocas, sangrientas todas:

nunca yo hiciera estas bodas:

(Qué ganaba el Conde en esto?
(Mil caballeros no habia

como Ruy Veldzquez?

ICONSTANZA No,
porque ninguno iguald
su sangre y su valentia;
ser sefior de Villarén
es lo menos de Rodrigo.

LAMBRA Si él no intenta un gran castigo,

prima, no me quiere bien.
Voyme a vestir de luto;

asi le quiero esperar

hecha fuentes, para dar

al mar de mi honor tributo,
{Sangre en mis tocas? ;A mi

los hijos de doifia Sancha?

CONSTANZA Prima, el corazén ensancha,
y no le estreches as;
quepa aqueste agravio en &1,

LAaMBRA Cuando entre mis dientes tenga,
si Ruy Veldzquez me venga,
aquel corazén cruel;

que no he de tener sosiego
hasta comerle a bocados,

514. Metsfora. Ojos: fuente de donde manan las ldgrimas; honor: mar en

donde mueren los rios.
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525

que bien sé que irdn asados,

45 pues gue la venganza es fuego.

Viyase.

Nunca ¢l cielo dé lugar
a que el corazdn mejor
qus castellano valor
pudo eternamente honrar

se vea en desdicha tanta,
sino que goce su duefio,
blanda paz, sabroso suefio,
larga vida, quietud santa;

mas jay, que temo y recelo
que esto a Rodrigo le escriban!

CONSTANZA
500

505

Lope entre.

LorE Por aqui dicen que iban
volando garzas al cielo;

Mufic va por una senda,
yo por otra, 5in que tope
rastro ni sefial.

£ Qué hay, Lope?

510

515

LoPE ;Oh dulce, oh querida prenda
de Gonzalo, mi sefior!

En su busca ando perdido.

CONSTANZA A Salas todos se han ido;

320 :No dice ¢l eco el rumor?

LOPE (Cémo tan presto, y estando
su tio ausente?

Esta fiera
dofia Alambra, a Dios pluguiera
que yo pudiera, sacando

* 543, prenda O P M : prendal A,

530

535

540

545

550
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la sangre que della tengo,
causarle un triste accidente
a Estébafiez, su pariente.

LopPe Casi a sospecharlo vengo.

CONSTANZA  Mandé que a Gonzalo diese
con un cohombro sangriento;
¥ COmo su pensamiento
en ejecucion pusiese,
acogidse a su brial,
adonde, muerto a estocadas,
dejo sus tocas manchadas
de su sangre desleal.
{Como te podré decir
los extremos, las quimeras
que ha hecho, y las voces fieras
que ha dado?

LoPE Con presumir
que he visto tigres, serpientes,
toros, viboras, dragones,
cocodrilos y leones,
y animales diferentes;
acompatfiarlos es justo:
quédatg a Dios.

CONSTANZA Ovye un poco:

Ruy Veldzquez es un loco,

y ha de hacer con el disgusto
algiin castigo en Gonzalo;

dile, Lope, que se ausente.

Si ve, si sabe, si siente

que al alma su vida igualo,
que su padre hard las paces,

o el Conde, si es menester,

LorE Pues jcémo me ha de creer
que tii esa merced le haces?

*3552, della 0 PM:deellad.
*572. acompafiarlos O M : Acompafiarles P A.
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555

560

565

570

575

580

Llevindole agueste anillo,
LoPE Muestra.

Dile con el miedo 585
que entre aquesta gente quedo.

CONSTANZA

LoPE Siquieres que a Barbadillo
vielva por ti de secreto,
no dudes de que vendri.

CONSTANZA En Salas seguro estd. 590
LopE Ese es consejo discreto.

Vayase.

Discreta fuera yo si no quisiera

adonde tengo el fin indiferente;

mas como fue mi amor por accidente,

no puedo no querer lo que amor quiera. 595
Quiero y querré, pues quien amando espera,

ya de su posesién principios siente,

pues quien los goza, no es razén que intente

del bien que comenzd salirse afuera.
Dificultades &l amor me ofrece, . 600

pero también me ofrece las victorias

con que a sombras del bien el mal padece.
Esto puede el placer de sus memorias,

gue guien ama ocasién que lo merece,

hasta las penas le parecen glorias. 605

CONSTANZA

Vayase, y entren Ruy Veldzquez y Mendo.

RUY Mendo, no me digas mds;
que perdiendo voy el juicio.

584. Cosmumbre germénica. Vid. introduccién,

*591.  consejo discreto O M : discreto consejo P A.

607. Es frecuente que un soneto cierre una escena; por 1o cormiin son mondlo-
gos en los que un personaje expresa su ansiedad, sus dudas o sus anhelos (el
soneto estd bien en los que aguardan”, Arte nuevo, v. 308) preparando al pibli-
co para la accién subsiguiente,
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MENDO

Ruy

MENDO

Ruy

MENDO
RuUY

MENDO

Ruy
MENDO

RUY

MENDO

Ruy

MENDD

Ruy

114

Con tu hermana se partieron
a Salas.

iQué desatino!
Mucho rifié dofia Sancha, 610
muchas palabras les dijo;
cierto que te muestra amor.
jOh, nunca hubiera nacido
del pecho que la engendrd!
{Qué piensan estos sus hijos? 615
¢De qué han cobrado soberbia?
Sefior, de ser tus sobrinos,

{A un hidalgo de mi casa,
a un hombre tan bien nacido?
¢No basta lo de Alvar Sdnchez? 620

Diablo es este Gonzalilla;
de una pufiada no m4s,
matar un hombre se ha visto.

Pues hombre habra que le mate.

Oye ¢l extrafio riiido 625
del Hanto de tu mujer.

A buen descanso venimos.

Gonzalo Bustos a Salas
se fue a refiir, afligido,
esta valiente canalla, 630

{De qué sirve, Mendo amigo,
este llanto en dofia Alambra,
y de qué el haber vestido
de Iuto hasta las paredes?

Ya sale.
Salga D® Lambra,

Si vengo vivo, 635
ipara qué te vistes luto?

Porque venganza te pido

de tus sobrinos infames;

que este luto que me visto

&5 por mi honor, muerto ya. 640

Muerto no, sino ofendido.

iCon cudl hombre me casara

del mundo &1 Conde mi primo,

que le perdiera el respeto

un villano, un rapacilto, 645
un caballero que ayer

jugaba con otros nifios,

y hoy mata un hombre en mis tocas,

bueno entre los deudos mios!

iEsta es su sangre, ésta s, 650
Esta es su sangre, Rodrigo!

iDi que no quieres venganza,

y haré a la rueca que cifio,

642. Esta arenga, de gran efecto teatral, estd pensada para encrespar los 4ni-
mos de Ruy Veldzquez y los del piblico, que en este instante estd emotiva-
mente de parte de él: Dofia Lambra apela a su hombria, a su sangre noble, a su
linaje; esa hombria que el espafiol del XVI defendia como esencia misma de
la mascolinidad, acaso por su sublimacidn en el teatro lopesco. Son casi las
mismas palabras con que Laurencia, heroina de Fuenteovejuna, logra sublevar
a los "nobles” campesinos contra su depravado sefior, el comendador de la
villa:

Liebres cobardes nacisteis;
barbaros sois, no espafioles.
{Gallinas, vaestras mujeres
sufiris gue otros hombres gocen!
iPoneos ruecas en la cintal

i Para qué os cefifs estogues?
jVive Dios, que he de trazar
que solas mujeres cobren §
la honra, de estos tiranos,

la sangre, de estos traidores!
¥ que os han de tirar picdras,
hilanderas, maricones,
amujerados, cobardes.

[...]
(vv. 1768-1780)
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Ruy

MENDO

Ruy
MENDO
RuUY
LAMBRA

para agravio de un rapaz,
una punta y unos filos!

1A mi Gonzalo Gonzélez!
jAh, Dios, no tengo marido!
pues no he de lavar las tocas,
si no es por ventura oficio

de lagrimas de mujer,

hasta que del pecho mismo
de Gonzalillo le saque

aquel corazén altivo.,

jCallad, callad, dofia Alambra!
jCallad, callad, ojos mios;

que los infantes de Salas

son mis honrados sobrinos!

Mo es justo tratar venganzas
entre deudos, ni Dios hizo
leyes de satisfaccion,

sino de perddn y olvido,

Parte, Mendo, alcanza a Bustos,
dile que yo 1 suplico

que luego al punto me vea;
que ayer el Conde me dijo

que le pidiese un consejo.

Munca mds cuerdo 1e he visto:
;Cudnto es mejor que entre deudos
haya concordia?

Eso digo.
Yo voy.
Di que voelva luego.

¢ Td eres hombre? ;td el temido

de los moros cordobeses?

665

670

675

680

666, IDm Rodrigo, que ya ha decidido vengarse, finge ante Mendo, como
después hard con Bustos y los Infantes, que se atiene a la promesa hecha al

Conde.

*578. Codnto O P M : Cuindo A,
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;Tii aquel que en Burgos mi primo

me ensefid para casarme,

de blanco acero vestido, : 685
en un retrato famoso,

con mil pendones moriscos,

cabezas y alfanjes rotos,

con un rétulo prolijo

de tu sangre y de tus hechos, 690
causa de haberte querido

para mi esposo entre tantos?

Calla, Alambra, y no des gritos;
que en las cosas de cautela
anda ¢l corazén fingido. 695

Ponerte fuera mejor,

en vez del acero limpio,

aquestas sangrientas tocas

y aquesta cofia de pinos;

crenchas en vez de penachos, 700
rojos, blancos y amarillos;

chapines en vez de espuelas,

y por pendones moriscos

arcas de afeite y color,

y una rueca en vez del filo; 705
por rétulo tus infamias,

y entrellas, que Gonzalillo,

* 680, réwdo O M : réwlo P A.

689. "Réwlo”, “Una wands ancha en que se escrive algiin epitafio o otra cosa;
es1d corrompido-de rétmlo, «a rotando, porgue estos ritulos se escrivian & la
larga v después se arrollavan, como sora se usa en la cancillerfa romana. Por
‘manera que rétulo significard la escritura que se arrolld, y rétulo la inscripeidn
echa, como en una vanda o cinta ancha” (Covarrubias).

681 y ss. Dofia Lambra, que en este momento cree que son ciertas las ‘pagla-
bras de D. Rodrigo, aremete de nuevo contra su hombria. Lope, que ya nos ha
presentado a D. Rodrigo con el dnimo de vengarse, se ajusta shora a la relacion
de 1a crbnica de Ocampo: urde la venganza a instancias de su esposa, loque le
desacreditard ante los ojos del piblico.

* 699, pinos O M : pifios P A.

*706. réwlo QP M :rwlo A. .

*707. entrellas O M : emre ellas P A.
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Ruy

el menor de los de Lara,

te ha muerto dos dendos mios,
¥ con un halcdn torzuelo,

que le arrebaté atrevido

de la mano a un escudero

que de las montafias vino,
delante del Conde, en Burgos,
te cruzd ese rostro lindo,
vertiendo sangre a su golpe,
boca, narices y ofdos.

Vete, y no me veas més,

ni vuelvas a Barbadillo,

pues gue sufres en tus barbas
las afrentas que te han dicho.

Vase

La dulce lengua de engafioso estilo
de un lisonjero amigo fabuloso;
la pluma del cobarde cauteloso,
ardiente espada de doblado filo;
las ldgrimas del falso cocodrilo,
de la sirena el canto peligroso;
el leén hambriento, el 4spid venenoso
que silba por las margenes del Nilo;
la furia del que hablando se deslengua
contra el ausente, la ocasidn pasada
para poder satisfacer su mengua;
en el rendido la villana espada,
no igualan a la furia ni a la lengua
de una mujer, para vengarse airada. 735

Entren Mendo, Gonzalo Bustos v -sus hijos.

En el camino, Ruy Veldzquez noble,
hallé a Gonzalo Bustos tu cufiado;
que porque no presumas trato doble,
viene obedients a lo que le has mandado;
no tiene el valle flor, ni el monte roble, 740
que no se haya movido y lastimado
del sentimiento que le dio tu pena,
haciendo propia en sf la culpa ajena;
sus hijos trae porque-des castigo
al que dellos te ha sido inobediente. 745

Sefior cufiado, el cielo sea testigo
de lo que el alma vuestro enojo siente,
Mis hijos, como veis, vienen conmigo
para que el que quedare se escarmiente.
Prended, matad a los que os dieron pena: 750
cualquiera dellos de mi brazo es vena;

sangrad al que os parece mis culpado,
pues todos venas son de Ia cabeza;
quedaré por habellos engendrado
con la pena mayor, que es la tristeza. 755
;Es Diego, es Nufio, es Alvaro el que ha dado,
para degenerar de mi nobleza,
causa a vuestro pesar, o acaso Ordofio,
de corto ingenio y en hablar bisofio?

¢Es Fernando, por dicha, aunque sencillo 760
para ofender a nadie, v de buen seso?
{Es Alfonso, ¢l mayor, 0 es Gonzalillo,
que al fin, como rapaz, serd travieso? '
Sacad la espada, y pasen a cuchillo
para venganza de su loco exceso; 765

*T710.  torzuelo O M :terzuelo P 4.
T10. "torzuelo”™, halcdn macho,

'Imil 3. Lope juega con su propio nombre en el de este personaje. Pese a ser una
figura del donaire, es un hidalgo "miontafiés", es decir, natural de la Montaiia,
‘S‘nmand‘er, cuna de Castilla y de Ia nobleza de Espaia, tierra brava y orgullosa,
Vernota al v. 1012,

. que porque @ M : Y porgue P 4.

. dellos O P M : deelios A,

. deloOM:iAloPA. .
dieron O M : dieren P A.

. 00 Miom PA.
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uno solo dejad para que herede
mi casa, en quien mi mayorazgo quede.

Ruy Gonzalo Bustos, mi querido hermano, ‘
Alambra se enojé; perdén merece, ’ Ruy
porque en el femenil humor liviano 17
presto cualquier enojo se enfurece:

No soy yo tan soberbio, ni tan vano,

como 4 estos caballeros les parece;

hijos son de mi hermana, y mis sobrinos,

mds de perddn que de castigo dignos. 715
Estébaficz, mi deudo, estd bien muerto;

que quien ofende a otro sin agravio, DIEGO

o ¢s loco o le han pagado por concierto,

que en no guardarse no parece sabio:

Cuando no fuera muerto, yo os advierto 780 Ruy
que, para hacer el justo desagravio,
yo propio le matara; que esta ofensa, ‘ FERNAN
Como en mi sangre toca a mi defensa. '

Juréme dofia Alambra que no tuvo Ruy

culpa en aquesto, y que este vil cobarde 78
por sola envidia tan villano estuvo,
cosa que de furor me abrasa y arde; .
si Alambra entonces el furor detuvo BUSTOS
¥y quiere que respeto se le guarde, ,
no 0§ espantéis, porque es mujer, y mia, 790
prima del Conde, y, basta, vuestra tfa.
Abrazadme, sobrinos; ea, Gonzalo, BUSTOS
no os recatéis; jqué andiis buscando modos
de parecer humildes, si os igualo, Ruy
como a mi sangre, al alma misma a todos? 795

GONZALO

Ruy

GONZALO  Sefior, yo solamente he sido el malo;

T68. Ruy Velizquez, una vez decidido a vengarse, trata con halagos a sus so-
brines para que no desconfien de €1 Es este un motivo comtin a la épica ger-
ménica. Ver Richtofen, Estudios épicos medievales, Madrid, Gredos, 1954.
*775. castigo O A M : castigos P ff dignos O P M : dinos A,

*790. porquees O M : quees P A.

*791. vy, basta, O P M :y hasta A.

%795, alalma O P M : el alma A.
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vos, la nobleza y honra de los godos;
dadme perddn, o con la misma espada
cortadme el cuello. '

Que viviis me agrada,
sobrino, muchos afios; que en la guerra = 80D
habéis de hacer a vuestra patria agora
famosa, si €] prondstico no yerra,
por esa espada, de su paz autora:

No se hable en esto mds; todo se encierra
en que es dichoso el que al mayor honora; 805
Dios le alarga la vida,

Aumente y guarde
la tuya.

Descansad, hijos; que es tarde,
y vuestro padre y yo que hablar tenemos.

{ Besaremos las manos a mi t{a?

Hard, como mujer, locos extremos; 810
pase siquiera deste enojo el dia.

Pues vamos, que otros muchos la veremos.
(En qué te sirvo yo?

Bustos, querria
hablarte con espacio,

Ya te escucho.

Pues oye atento, que me importa mucho: 8§15
El cordobés Almanzor,

Gonzalo Bustos, temiendo A $

el dafio que en sus fronteras

hacer con mi gente pugdo, ¢
—nvasallos de Villanén, 820

en Burueba y en los pueblos
de Barbadillo y la Torre

. deste O P M : deeste A *
. en Burseba O A M : que en Duruela P,
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yo y dofia Alambra tenemos—, de la vergiienza que tengo. 855

para cuando me casase, Mafiana tendremos hijos,

—que esto os digo con secreto—, 82 porgque ya principios veo

me prometio seis mil doblas en dofia Alambra, y mi casa

de buen oro de Marruecos; ha menester gastos nuevos.

sin éstas, veinte caballos, Quiero escribir una carta 360

al rey Almanzor, y quiero

que se la Hevéis, cufiado,

si en grado os viniere hacerlo;

porque a un rey no se han de hacer
embajadores plebeyos, 865
sino caballeros nobies,

¥, siendo posible, dendos.

5i os place, Gonzalo Bustos,

ser hidalgo mensajero

para gque el More me cumpla 870
Ias promesas que me ha hecho,

de lo que a 'mi me enviare

como hermanos partiremos;

que de lo que os diere a vos

no quiero parte; que creo 875
que lo habréis bien menester

para ¢l forzoso sustento

de siete gallardos hijos,

de quien vedis dulces nietos.

potros famosos de aquellos
que en las gamenosas pacen 830
de Guadalquivir el heno;
doce alfombras mequinesas,
y doce alfanjes de acero
toledano, guarnecido

en damasce de oro y hierre; 835
diez jaeces tunecies,
de filigrana los frenos,
con otras riquezas tales
de los africanos reinos.
Ya estoy, como véis, casado; 840
vos sabéis si pobre quedo

de los gastos que hice en Burgos

siete semanas arreo,

Fiestas, joyas, mesas, plato,

honra y pobreza me dieron; 845
si quiero salir al campo,

un caballo apenas tengo.

No hay en mi casa vajilla;

ayer empefié a un hebreo,

- Bustos Si de mi satisfaccion 880
podéis esperar que puedo,

por buen lﬁfgm, eloroy pla:a:; 850 hermano, sefior y amigo,
verdad s, jpor Dios eterno! serviros en lo propuesto,
no puedo pedir prestado, dejando prélogos vanos

porque a mi propio sospecho

q ali 1 y excusando cumplimientos, 883
que me salieran colores

digo que escribdis la carta

861, Al-Mansur fue en realidad "hagib" del Califa Hixem II, es decir, primer
_ ministro, valido; sin embargo, su poder fue absoluto en Céirdoba, por lo que ya
en vida se Je tuvo por verdadero monarca, ¥ con este tivulo se le nombra en los
romances, no asi en las crénicas.

*864. hande hacer O M : han de embiar P : ha de enviar A.

879. Cruel ironia en quien espera venderlos. .

880. En compensacifn por el agravio,

826 yss. Los escritores barrocos eran muy aficionados a las largas series des-
criptivas, & la enameracién y brevisima definicién de elementos por un rasgo
hondamente caracterizador, en especial cuando se trata de mostrar formas de la
naturaleza —frutas, aves, peces, mariscos, flores, etc.—, Ver Démaso Alonso,
Poesia espafiola, Madrid, Gredos, 1950. '
*B828. sinéstas, O M : Sin éstos P A.
*835. Tunecies O' A M : Tuneciles P.
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para que me parta luego;

que no haré falta en mi casa,

ni a mi Sancha, ni al gobiemno,

pues le quedan siete hijos 890
que la acompafien, haciendo

mejor oficio que yo,

que como veis, estoy viejo,

gracias a Dios, no caduco;

mas de las armas el peso 895
me tiene, cual veis, cargado;

pero muy pronto y ligero

para serviros.

Ruy Gonzalo,
que vays entretanto 0s ruego
a desenojar a Alambra, 900
BusTos Yo voy, y guirdeos el cielo.
Vidyase Bustos.
Ruy jAlil ;Qué digo? jHola, moro!

Sale Ali, cautivo.

ALL (En qué te sirvo?
Ruy Di a Mendo
que te dé tinta y papel.
ALl Voy.
Ruy Aqui aguardo.
ALf Ya vuelvo, 805
Ruy Desta vez sale la infamia

* 899, entretanto O P M :entanto A f mego O M A : digo P.

899, “wvays", vayéis,

‘9_02_ Nota cémica. "Hola" es el vocativo empleado para dirigirse a los infe-
riores,

*906. Desta O PM:Deestad.
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de Lara de todo el reino

de Castilla, y desta vez

libre de sus hijos quedo.

Agora quiero que Alambra 910
conozca lo gue Ia quicro;

que la traicién y el amor,

por opinidn de hombres cuerdos,

desde el principio del mundo

Contrajeron parentesco 915
Ali entre
ALf Aqui est4 tinta y papel.
Ruy Pues en ardbigo, luego,

escribe tales razones...
;De qué me miras suspenso?

ALt {En ardbigo, sefior? 920
Ruy Escribe.
ALL Di.
Ruy Mientras cierro
1a puerta, dobla el papel.
ALl Comienza.

*008. desta OPM :deestad.
912. Ruy Veldzquez justifica la venganza por ameor, argumento que repite al
final de Ia escena y que cierra el primer acto (vv. 964-967). Aqui parece como
si Lope se dejara Hevar por su impulse emocional y tendiera a disculpar a don
Rodrigo baséndose en dos de los temas més intensos y populares del Romance-
ro: la venganza de la sangre y la disculpa por amor. Lope, de guien ha dicho
Menéndez Pidal que "su moral piiblica era Ia del Romancero” ("El «Arte nue-
vow ¥ la «Nueva biografias”, pig. 323), no sélo se hace aguf eco del sentir po-
pular, expresado con nitidez en el romance del conde Claros y la Infanta Clara-
mifia:

que los yerros por amores

dignos son de perdonar
sino que es consustancial a su modo de vivir la creencia de que el amor, fuerza
arcbatadora, o justifica todo, tnica excepeitn que escapa a los pleceptos de la
virtud que rigen la conducta humana.
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RUY [Aparte] jAh, qué bien me vengo!
«Ruy Veldzquez, castellano,
a ti, Almanzor, Rey supremo

que otro conde Julidn 930
rinde & tu servicio ¢l pecho.»

de Espaiia, salud envia.» «El pecho...»
ALf «Salud envia..» Y pasando el tyo,
RUY <Hoy te quicro queda este caso secreto,
dar a Castilla.»
ALf «A Castilla...» Dale con una daga.
Ruy «Porque ese valiente viejo M sov!
es Gonzalo Bustos,» iMuerto soy!
s ‘ ] 1
ALt «Bustos...» 930 iMendo, Almendac
Ruy «Que de siete caballeros,
los mejores de Castilla, Entren.
¥y de més gallardo esfuerzo,
¢s padre, a quien de los hombros MENDO (Sefior!
quita la cabeza luego 9335 ‘ | :
2 canezs o RUY Este moro he muerto 955
para que Garci Fernindez por negocios de mi honor;

pierda el mejor consejero.
A los campos de Almenar
llevar los siete prometo,

*950. Jolign O M : don Julisn P A.
950, Segtin la leyenda, el rey don Rodrigo, iltimo de 1a dinastia de los godos,
forzé a la Cava, esposa del conde don Julisn, mientras éste se hallaba ausente,

con engafio y poca gente.» 940
ALt 3 ‘ El conde finge no darse por enterado pero en secreto trama la vengapza: man-
‘ «Poca gente...» da escribir una carta en drabe para el rey de Marruecos en la que le pide ayuda
RUY ] ‘ & cambio de traicién, ocasionando con ello la pérdida de Espafia. La trama de
‘ ¢Estd ya puesto? ambas leyendas es muy similar y eran muy populares a principios del siglo
ALt Si. sefior XV, difundidas por el Romancero. Esta es la raztn por 1a que Lope hace que
e ) Ruy Veldzquez recuerde a don Julidn; en ese momento el piblico recordarfa
RuUY «Tas capitanes los versos del romance "En Ceuta estd don Julidn" que dicen:
envia con grueso ejéreito, para las partes de allende .
y sean Viara y Galve;...» m’y:’fmﬁ; :';c‘?r’l};?:,m“- ‘
ALS «Viara y Galve...» y ¢l conde se la notaba; .
después que la hubo escrito
Ruy «Que a éstos 945 al moro lnego matara.

por lo que el piiblico ya suponidria que Ruy Veldzquez iba a matar al moro que
le escribe 1a carta, como efectivamente ocurre a continuacitn, 1o que Uenarfs,
de gozo al auditorio, en perfecta comunidn emotiva. .

*953. queda O AM : quede P.

*054. Almendar 0 A M : Almendan P [sic].

yo se los pondré en las manos:
y estd seguro que, muertos,
podrds entrar en Castilla

sin defensa, y estd cierto
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entre los dos, con silencio,
le arrojad en ese rio.

MENDO Ten de esa parte.

ALMENDAR Ya tengo.

Ruy La carta quiero cerrar 960
de mi mano y de mi sello, "
y darla a Gonzalo Bustos.

Temeraria hazafia emprendo, PERSONAS DEL SEGUNDO ACTO
pero el amor y el agravio ’
ni quieren paz ni consejo. 965
Amo, y estoy agraviado;
traidor soy, disculpa tengo.

FIN DEL PRIMER ACTO. L ss.* ALMANZOR FERNAN BUSTOS

VIARA GONZALO GONZALEZ -

GALVE DONA ALAMBRA

GONZALO BUSTOS DONA CONSTANZA

DIEGO BUSTOS LOPE

NUNO SALIDO
ARLAJA, mora
RUY VELAZQUEZ
MENDO
SOLDADOS

* "L s 5" significa, probablemente, "Loado sez el Santisimo Sacramentg”
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ACTO SEGUNDO

Entren €l rey Almanzor, Viara y Galve,
capitanes suyos.

ALMANZOR A& mi de Ruy Veldzquez mensajero?

VIARA Embajador, sefior, puedes lamarle;
que dice que es su deudo y caballero. 970

ALMANZOR Luego serd razdn asiento darle.

GALVE Después de haber sabido a lo que viene,
' podris, si es cosa de tu gusto, honrarle.

ALMANZOR Entre ¢l cristiano, pues.
Entre Bustos.

BusTOS El Dios que tiene
la vida de los hombres en su mano 975
la tuya aumente cuanto a un rey conviene.

ALMANZOR Alza del suelo, embajador cristiano,
y dime a lo que vienes brevemente.

- Bustos Ruy Veldzquez, sefior, el castellano,

aquel gallardo lidiador valiente, 880
en consejos de paz Pompilio Numa, )
979, Contraste entre los elogiosos epitetos con que Bustos obsequia a su cu-
fiado y 1a malévola traicidn de éste,
*08l. Pompilio Numa ¢ A M : Pompilio, Nama, P.
981. Numa Pompilio fue un rey de Roma, el segundo de los que la historia
considera como legendarios (715-672 a. de J.C.). El Senado lo eligié como su-
cesor de Rémulo por su fama de hombre sabio y virtuoso, siendo muy bien

131




y Horacio en guerra, el defensor del puente,
con debida humildad tomé la pluma

y aqui te refirié su pensamiento;

con esto he dicho mi embajada en suma. 985

ALMANZOR Tus afios, tu valor, tu entendimiento,
acreditaran, a no ser mi amigo,
deste papel el duefio y el intento.

No envidio a vaestro Conde, Al4 es testigo,
Ia bella tierra que en Castilla alcanza, 990
aunque la miro yo como enemigo; '

no victorias sujetas a mudanza,
ni riquezas opuestas a las furias
de lo que puede la morisca lanza;

no las montafias barbaras de Asturias, 995
podsrosa defensa a nuestro rayo
y sagrado laurel de sus injurias;

que tenga, si, por capitdn, por ayo,
a Ruy Veldzquez, la mejor espada
que tienen las reliquias de Pelayo. 1000

Leeré la carta, alegre a su embajada
como si el Miramamolin que adoro
me la escribiera; asf su amor me agrada.

acogida Ia designacién por el pueblo. Hombre pacifico por excelencia, su rei-
nadk fue prospero y no hubo guerras ni revaeltas.

982. Horacio, el defensor del puente, fue un héroe romano, por sobrepombre
Cocles (el Tuerto). En el 507 a. de 1.C., cuando los etruscos, al mando de Pér-
sena, habian ys llegado al Janiculo ¥ puesto en fuga a los romanos, salvé la
cizdad con tal heroismo que defendid &1 solo en puente Sublicio contra los
enemigos que le acosaban en masa, hasta que los romanos rompieron el puente
¥ él, von los suyos, atravesd a nado la comiente.

*088. deste OP M :Deeste A

*991, lamiro O M : le miro P A.

1000. Don Pelayo, el mitico fundador del reino de Asturias que logré frenar
el avance érabe en la batalla de Covadonga (718-7227), iniciando asi la Recon-
quiska.

1002, Miramarmolin, del drabe wifr al-mumirin, "principe de los creyentes”,
titulo del Califa. Asi se designaban los monarcas del imperio almohade. En las
erdnicas y leyendas cristianas se hizo famoso el miramamolin Mohamed ben
Yacub, general de las foerzas almohades en la batalla de las Navas de Tolosa -
(1212).
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Lea aparte

Conforma ese valor con tu decoro,

que honrar al benemérito es justicia; 1005

y como el claro sol engendra al oro,
asi la honra el rey que no codicia
més alabanza que de darla al bueno.

;Cémo anda por alld vuestra milicia?
{Quedaba vuestro ejército bien lleno 1010
de famosos soldados castellanos?

Mo estd de aguel valor pasado ajeno;
nacieron ¢con las armas en las manos

los hombres de Castilla, mayorments

los que son verdaderos asturianos. 1015
iExperiencia tenéis de nuestra genie!

*1007. elrey OM :alrey P A.

1007. Feugma, forzado ademds por el hipérbaton: "asi honra la justicia el rey
ique no codicia més alabanza que dar honra al bueno”.

1012-1016. Los padres de Lope eran naturales del valle de Carriedo, en l_a‘
Montaiia (Santander), territorio antignamente denominado Asturias de Santi-
1lana, extremo oriental del primitivo reino asturiano, nicleo originario de Cas-
tilla. Era creencia comiin, sustentada por la épica y Ia historiografia, que toda
1a nobleza de Espaiia provenia de las montafias asturianas y cintabras, zonas
nurica ocupadas por los drabes y que sirvieron de refugio a los godos, desde
donde iniciaron la reconquista. Lope, pese & ser de "solar conocido”, no era no-

-

ble, motivo por el que sublima la supuesta "hidalguia” de todos llqs_ hijos de la
Montafia, idea que vemos expresada en muchas de sus obras, explicitamente en
la "Epistola a Amarilis":

Tiene su silla en la bordada alfombra
de Castilla, el valor de Ia montafia
que el valle de Carriedo Espafia nombra.

Al otro tiempo se cifraba Espaia;
alli tuwe principio; mas ;qué importa
nacer laurel y ser humilde cafia? )

Falta dinero alli, 1a tierra es corta; 2
wino mi padre del solar de Vega;
asf a los pobres la nobleza exhorta.

{wv. TO-78)

Sobre los supnestos valores atribuidos a los cristiano-viejos y su imp?mmcia
social v literaria, véase Américo Castro, De la edad conflictiva, Md, Tau-
rus, 1961, y, modemamente, Francisco Mérquez Villanueva, Lope. vida y va-
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ALMANZOR Bien puedo yo la vida perdonarte, 1040
pero no 1a prisién, Bustos amigo,
porque es razén de estado aprisionarte.

GALVE Ya he probado, cristiano, sus fronteras
¥ cuerpo a cuerpo més de algin valiente:
que ya pasé del Tajo las riberas,

y las nieves de_l alto Guadarrama 1020 Esto es lo més que puedo hacer contigo:
surcaron de mi campo las hileras. Desceiiilde la espada.
BuUsTOS ¢ Tu nombre? BUSTOS A un Rey daréla,
GALVE Galve soy. traidor cufiado, desleal Rodrigo. 1‘ 1045
BUSTOS | iQué vil es la venganza con cautelal
¥a por la fama ALMANZOR  Ocasidn le habrés dado.

te conozco y te he visto.
BusTOS LYo? Ninguna.
Cosa que en mi desdicha me consuela.

ALMANZOR Bustos, en la que agora te importuna,
pues eres sabio y hombre generoso, 1050
tolera con paciencia tu fortuna.

ALMANZOR Yo he leido.
;T eres Bustos?

BuUSTOS Castilla asi me llama.

ALMANZOR {De ese valiente brazo han procedido 1025
0s siete Infantes, de Castilla amparo? BUSTOS Bien sé que en ser tu esclavo soy dichoso.

BUsTOS Yo soy padre, y su maestro he sido.

ALMANZOR  Merece eternidad tu nombre claro; Véyanse los moros

pero tu vida, aqui término breve, Por £
s ‘ ‘ JPar dénde comenzaré
A B (Cémo Hamaré a la muerte 1055
BUSTOS No me debe para que vida me dé?
esa correspondencia mi cufiado, Que otra libertad no sé
ni sé cémo es tan noble y tan aleve, para que pueda vivir,
$i vine de ese barbaro engafiado pues solamente morir
por pleitos de mis hijos y su esposa, 1035 me puede dar libertad, 1060
en que ni parte soy ni estoy culpado, y aqui la mayor crueldad
1, como rey, con mano generosa es quererla diferir.
me dards libertad, sin querer parte Como bérbaro del Nilo, N
en la traicién de un bérbaro alevosa. Ruy Veldzquez se vengd;
de unas letras fabricé 1065

- , » para mi garganta el filo:
lores, Rio Piedras, Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1988. Sobre las P s
propiedades que Lope considera inherentes al cardcter rioble, heredadas por 1a | escefilde O fii ‘
sangre, véase José Femindez Montesinos, Estudios sobre Lope de Vgga,p;a}a_ %1044, descedilde O M : Descefiidle P A.
manca, Anaya, 1969, *1049. enlaque OPM:enloqueA.
*1017. sus fromteras O P M :tus fronteras A, *1055. llamaré O A M : llamré P [sicl. -
*1039. deun O M :delP A * 1066, filo: @ M 1 hilo : P : hilo; A.
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matéme su falso estilo.

jAh, pobre ‘Gonzalo Bustos!
Mis disgustos fueran justos;
pues pudiéndolos huir,

vine a Cérdoba a morir

por entre casos injustos.

Ruy Veldzquez, el de Lara,

mi cufiado por mi mal,

yo necio y vos desleal,

iquién de los dos lo pensaral

Si de vos no me fiara,

libre estaba de mis dafios:

tengan la culpa mis afios,

no vuestros falsos tesoros,

pues a morir entre Moros

me han traido mis engafios.
iOh, qué mal hice en fiar

de un hombre falso ofendido!

Mi muerte misma he traido,

(de quién me puedo quejar?

Cudéntas veces al pasar

por esos valles extrafios,

hablando en estos engafios

con los robles y las hayas,

me dijo el eco: "No vayas

donde son los dafios, dafios.”

* 1072, casos O P M : cosas A [sic]

* 1079,  mis afios 0 M : los afios P A.
1091. El presentimiento de la desgracia, presente en la épica, alcanza en EY
caballero de Olmedo su expresitn podtica més lograda. Aqui Lope introduce
esta nota lirica en ¢l desarrollo de la accién, que hasta ahora esté siendo fiel a
la crénica de Ocampo, para intensificar el cardcter trigico de la misma: los
personajes no pueden escapar a su destino; conocen o intuyen el funesto desen-
lace pero son impelidos hacia €l por una fuerza que arranca de la propia nat-
raleza y que elflos aceptan con resolucidn v nobleza de dnimo. Asi, momentos
antes de la batalla, cuando se saben ya traicionados, los Infantes renuncian a
abandonar el campo por temor a ser tachados de cobardes y prefieren enfren-
tarse a la muerte; su honor al menos guedard Hmpio para la fama. La escena
presenta un claro paralelismi con el Cansar de Rolddn, cuando el héroe deses-
timna £l consejo de Oliveros de tocar el elifante para pedir ayada a Carlomagno.
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Mas las cosas desta vida,
como al fin es toda error,
pasan. por este rigor
hasta su fatal caida,
su vanidad advertida,
sus bienes y sus disgustos,
hasta sus limites justos,

y salir de tantos mares;
los pesares son pesares,
y los gustos no son gustos.

Entre Arlaja, mora.

Eres, cristiano, por dicha,
el preso del Rey, mi hermano?

Por dicha soy el cristiano,
y el preso soy por desdicha.
Dame, sefiora, tus pies.

Lewvanta, no estés ansi.

Libre estoy pues que te vi,
y asf es bien que me los des.
Hazme una merced tan alta
2N mis amarges sucesos;

dame esos pies, que a los presos

pies solamente les falta.
S$i dije que libertad
cuando te miré tenia,
bien dije, pues en ti via
la imagen de la piedad.
Habemos dado en agiieros
los castellanos alld;
corta mi prisién serd

desta O P M : de esta A.

toda O P M ;todo A.

bienes O A M : breues P.

ansi O M :asiP A

Hazme O M : dadme P : Dame A.

1095

1100

1105

1110

1115

1120

137




ARLATA

BusTOs

ARLAJA

BusTos

si he de mirar los primeros;
que siendo la primer cosa

que después de mi prisidn

he mirado, indicios son

de mi libertad dichosa.

El Rey con tanta piedad
ha tomado tu suceso,
que quiere tenerte preso
y te dard libertad;

que a no mirar su nobleza,
tu engafio y valor, Gonzalo,
ya hubieran puesto en un palo
sus ministros tu cabeza.

Y advierte con qué aficién
mira tus cosas, cristiano,
pues ha dejado en mi mano
la llave de ta prisién.

Yo s0y tu alcaide, y a quien
toca el guardarte.

Y yo digo
que esta prisién no es castigo,
sino mi descanso y bien.

A la prisidn que me aguarda,
que no a la gloria presente,
verds que ving inocente
si un 4ngel me dan por guarda.

Que, aunque eres mara, Segura

la comparacidn parece,

pues nombre de dngel merece

la virtud y la hermosura.
£Qué quieres hacer de mi?

Regalarte, lastimada
de tu prisitn.

Disculpada

*1144. gquenoad AM:queanoal [sic]
* 1146, dan O P M :da A.
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queda su traicién por ti,
pues pensando hacerme dafio 1155
con esa carta fingida,
por la muerte me dio vida,
y gloria por ¢l engafio,
¢ Tienes noticia de mi?

ARLAJA Sé tus cosas por tu fama - 1160
y un cautivo que te ama
me cuenta algunas de ti.
Y ten por cierto que he sido
tan escasa de mi amor,
que ha deseado Almanzor 1165
casarme, y que no ha podido.
Y que sdlo td en el mundo
me debes inclinacidn,
porgue en la buena opinién
de las virtudes la fundo. 1170
Yo no reparo en la edad '
y juvenil gentileza:
Alma es edad, es nobleza,
hermosura y calidad.

BUSTOS Pienso que €l cielo, y bien pienso, 1175
de la matdad condolido
de un traidor que me ha vendido,
hoy, con su poder inmenso,
conmueve tu voluntad
para que me des consuelo, 1180
pues solamente del cielo
viniera tanta piedad.

1155. dafio O A M : dafios P.
164. En las crdnicas se dice que fue madre de doce hijos {trece en Ia de
Dcampo), muertos todos llos en un sélo dia en una batalla. Asi se lo declara
tmora {cuyo nombre no se menciona) a Bustos en €l momento de mayor des-
consuelo, para darle fnimos, pues si ella o soportd, siendo mujer, cudmio més
siendo varén. Hacerla aparecer como dencella’y enamorada de oidas es mu-
cho miés podtico y efectista, en la linea de "amor lejano” de Jaufré Rudel y de
s leyendas germénicas que hablan de la hija del rey que se enamora del cauti-
o, origen a su vez de este espisodio de la leyenda, acaso el mdg imaginario
éase introduceidn),
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Siete hijos que me ha dado,
doy, sefiora, por fiadores
de mi obligacidn.

GALVE Y es tan grande amistad, que si te entrego
estos siete mancebos belicosos,
puedes creer que reinas en Castilla,

¥ que Garci Ferndndez preso tienes.

ARLAJA No llores, 118 No tiene[n] mds defensa sus fronteras; 1215
Bustos, ni tengas cuidado; no tienen mds ofensa nuestros muros;
ven conmigo. no temen otras lanzas tus soldados,
Bustos Ruego a Dios ni otra cosa la fama esparce al mundo,
te pague tanta piedad. ni lleva al mar en sus doradas alas,
. sino el claro valor de los de Salas, 1220
ARLAJA Elte dard libertad. los de Lara, valientes y robustos,
BusTos Yo la espero de los dos: 1190 hijos del capitin Gonzalo Bustos.
Dl por justicia, y de ti . .
por piedad; que una mujer VIARA Pues un rapaz, sefior, que se ha criado
piadosa bien puede ser como pudiera a pechos de leones,
cielo en favor para mi. menor que todos, y mayor en fuerzas, _ 1225
cosas se cuentan dél, que el mundo admiran:
Vanse. para matar un hombze, pocas veces
saca la espada si le tiene cerca,
Almanzor, Viara y Galve. porque de una pufiada deja impresos
AIMANZOR  La gente ha de salir a toda prisa 1195 los artejos del pufio entre los sesos. 1230
de la frontera donde est4 alojada, ALMANZOR  No os detengdis; tomad caballos, salga
hacia los campos de Almenar marchando; de la frontera mi lucido ejército,
que alli me escribe Ruy Veldzguez tiene y ala vega de Fabros marche aprisa,
prevenido el engafio a los Infantes,
los cuales os pondrd tan ficilments 1200 *1215. tienen P A :tiene O M.
a los dos en las manos, que un soldado, Como anota Griswold Morley, la falta de concordancia en el original se debe 2
el ms vil del ejército, les pueda o1 g;s;'m;?ﬁ dl; 04 M viento P.
derribar las cabezas de los hombros. *1222. Los versos 1214 al 1222, ambos inclusive, aparecen con un "ne" de
VIARA Yo, sefior, presumiera que era engafio ﬂ%‘z‘mﬁfg’;ﬂmﬁﬁ?ﬁl el original.

en dafio tuyo si a Gonzalo Bustos 1205
no viera en la prision, y a Ruy Veldzquez
determinado a que le des la muerte;

Amistad es, sin duda, del cristiano;

él se mueve por odio que les tiene,

y por el interés del amor tuyo. 1210

1227. La fiereza del héroe, rasgo comiin & las leyendas épicas, aparece sgavi-
zada en otros momentos de la obra, no aqud, que constituye un motive de erico-
mio en boca del enemigo. Viara y Galve, bravos capitanes, son los mocentes
ejecutores de la venganza del raidor; ¥ como soldados honrados que son, ad-
miran noblemente el valor del adversario y cumplen su cometido apiadindose
de €. Véanse vv. 1465 y ss.

*1233. Fabros.P A : Fadros O M.

Asi se lee en el original y es la iinica vez que se presenta esta forma, utilizando
la comtin "Fabros” en las demés ocasiones. Con el nombre de "Vega de Fa-

*1190. ro 0 A M : esbero P [sic].
espe ! ‘bros" se menciona en la Primera Crdnica General, v no se documenta de otra

*1195. prisa O M : priesa P A.

140 141



y espere en Almenar, donde me avisa;
que yo quiero quitar siete cabezas 123,
de la sierpe de Bustos, como Alcides,

en esos siete Infantes, o leones,

de la defensa de Castilla al Conde.

VIARA A Ruy Veldzquez quedas obligado.

ALMANZOR  Viara, las traiciones agradezco, 1240
y no pago al traidor, que le aborrezco.

Entrense, y salgan algunos de los Infantes
¥ Ruy Veldzquez.,

Ruy Mientras en Cérdoba esta
vuestro padre valeroso,
que ya poco tardard,
porque Almanzor generoso 1245
querrd despacharle ya,
quiero salir con mi gente,
sobrinos, hasta Almenar,
que, como de duefio ausente,
osa el moro molestar 1250
atrevido y insolente.
No puedo tener la espada
en ocio, porque envainada
no da honor, antes afrenta,

forma en ningdn diccionario geogrifico. Menéndez Pidal ¥a anotd esta pecu-
liaridad en su Leyenda (pp. 195-196 v 196, n.1), recogida mis tarde por 5.
Griswold Morley. O se trata de una forma desconocida o de un descuido de
Lope.

*1233. aprisa O M :a priessa P : apriesa A,

1236. Alcides es el sobrenombre de Hércules, del griego "alké”, fuerza. Hér-
cules era hijo de Zeus y de Alemena, mujer de Anfitridn. El dfa de sn naci-
miento Hers quise vengarse de la infidelidad de Zeus y le mandé dos serpien-
tes para darle muerte, pero el recién nacido las estranguld.

*1238. al Conde O M : halcones P A.

*1240. Viara, O M :om. P A.

En su ed., Menéndez Pelayo anota "Verso corto”.

*1251, yOM:ePA.
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y agriadame mds sangrienta

que con guarnicidn dorada;
tened por acd, sobrinos,

cuenta con mi casa y vaesira.

FERNAN Aungue por valor indignos,

tfo, por la sangre nuestra,
de més honra somos dignos.
Cuando vais a pelear,
limpiar y correr la tierra,
jaqui nos queréis dejar,
vos con la espada en la guerra
por los campos de Almenar,
¥ nOsotros envainada,
con la guarnicién dorada,
que decfs que no da honor,
perdiendo aquel resplandor
que da la sangre a la espada?
No, tio, que no es razdén
que asi nos cortéis las alas.
Tio, honrad nuestra opinidn;
que los Infantes de Salas
viestra misma sangre son.
Llevad los siete soldados
que a vuestro lado tenéis;
que, aungue los llevéis honrados,
pocos tales llevaréis
ni mejor gjercitados;
ya el moro conoce a Lara,
va sabe nuestro valor.

GONZALO  Afrenta ha sido muy clara

* 1259,
*1261.
* 1262,
* 1271

tio, y perdonad, sefior,
que asi os Io diga en la cara.

indignos O P M : indinos 4.

somos O A M : somo P [sic] /f dignos O P M : dinos A.

vais O A M : was P.

1255

1260

1265

1270

1275

1280

£
1285

1

En el original hay un "no” de atajo desde el verso 1262 hasta el 1271,
ambos inclusive.
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Ruy
GONZALO

Ruy

GONZALO

RUY
GONZALO

Ruy
GONZALO
Ruy

*13065. licenciadella. ¢ M : luz mia della. P : licencia, A.

(Somos duefias, que decis
que en vuestra casa quedemos
mientras al campo salis?

Gonzalo, no hagdis extremos.

Bien a quien sois acudis:

(Tan mal se aplica al acero
nuestra condicion? Si fuera,
por dicha, otro caballero
quien eso dijera...

Espera,
Gonzalo; abrazarte quiero,

y advertid que no es dudar
de vuestro heroico valor,
que fue temor de enojar
a vuestra madre,

Sefior,

antes le daréis pesar
cuando nos dejéis con ella,

que es vuestra hermana, y sabéis

que de vos resulta en ella
ese valor que tenéis,
Pues traed licencia della,
No hay licencia que traer;
ya sacamos los caballos.
iSobrinos!

Esto ha de ser.
Pues voy a ver qué vasallos,
—(iie pOCOs son menester

51 vOSOtros vais conmigo—,

llevo esta vez de mi tierra
a castigar mi enemigo;

*1307. Hcencia O A M : luz mia P,
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¥ ya que vais a la guerra,

atended a lo que os digo:
armaos ¥ venid tras mi;

que alld os espero en la vega

de Fabros, para que alli

sepamos addnde llega

el moro.

Pues quede ansi.
Adibs, sobrinos gueridos.
Tio, adids.

Allf os espero.
Vase.

Los que no estdis prevenidos

de caballo y limpic acero,

para que salgéis lucidos,
viyanlos luego a buscar.

Tii, los que de caza tienes
querrds, Gonzalo, Hevar.

Dejadme aqui.
£ Qué previenes?
A Constanza quiero hablar.
JAgora es tiempo de amor?
Antes influye valor. A
Ella viene.

All4 esperamos.

. vais 0 AM :van P,
. ansi O P M i asiA.
. AlOM: AllAP A
. vayalos M .

1315

1320

1325

1330
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Constanza entre.

GONZALO  Mas, jqué sabes que nos vamos? 1335
CoNSTANZA Ya me lo dijo ¢l temor,

GONZALO No fuera cosa decentz,
cuando Ruy Veldzquez parte
contra este moro insolente,
que de Lara ¢l estandarte, 1340
aungue estd su duefio ausente,
quedara en Salas doblado.

CONSTANZA Bien es que le acompafiéis,
digno proceder, y honrado,
de Ia sangre que tenéis 1345
y del valor heredado;
pero pedir que quien ama
no tema, es pedir al sol
yelo, y a la luna, llama.

GONZALO  No tiene el mundo espafiol, 1350
Constanza, de mayor fama
que Ruy Veldzquez, mi tio,
y ¢ella sola hard que el moro
fronterizo pierda el brio.

CONSTANZA No es ése el temor gue lloro, 1355
querido Gonzalo mio,
sino el ver las ocasiones
que con €l habéis pasado;
porque, si a mirar e pones
que dofia Alambra ha intentado 1360
tantas suertes de traiciones,
verds que es justo el temor
¥ que no suelen ser vanas
las profecias de amor.

*1339, este Q0P M:eseAd.

*1349. yelo @ P M : Hielo A.

1355. Premonicién de Constanza. Lope ha recargado las tintas en Is augurios
de traici6n, remarcando el cardcter trdgico del fin de los Infantes.
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GONZALO  Conozco las inhumanas 1365

entrafias, ira y furor
de dofia Alambra, mi tia;

pero en Ruy Veldzquez son

de nobleza y valentia;

que e3 cobarde 1a traicidn,

¥ €l no ha de hacer cobardia. 1370
No me puedo detener;

dame tus brazos, Constanza,

que presto te pienso ver.

CONSTANZA  ;Terrible desconfianzal 1375

GONZALO Pena me das.

CONSTANZA Soy mujer.
GONZALO Y yo tuyo, muerto o vivo;
y acuérdate desde agora
que te digo y apercibo
estas palabras, sefiora, 1380

puesto ya el pie en el estribo.
En ellas, y en mal tan fuerte,
la fe de mi amor advierte,

1371. La valentfa, que Lope considera propia del caballero, exigiria en un al-
ma noble la transparencia de sus acciones. La cobardia es propia de lacayos ¥
de espiritus taimados.

1377-1411. Es éste el dltimo encuentro de los amantes. Lope fuerza el dra-
matismo de la escena haciendo que Gonzalo, en su despedida, glose la "copla
antigua”

Puesto ya el pie en ¢l estribo
con las ansias de la muerte,
sefiora, aquesta te escribo,
pues partirno puedo vive,
cuanto miés, volvera verte,

{(wv. 1381, 1386, 13956, 1407 y 1411), plasmacicn del tpico amoroso en el que
se equiparan la separacidn ¥ Ja ausencia a la muerte y la presencia a la vida.
Estas palabras cobran un sentido trigico en boca del héroe, quien, efectiva-
mente, estd a las puertas de la muerte. Otros personajes de Lope glosaron esta
copla en situaciones andlogas. Véase Francisco Rico, ed., Lope de Vega, EI
caballero de Olmedo, Madrid, Cétedra, 1989, pp. 29-35 v n. 38, obra aparecida
cuando ésta se hallaba ya en proceso de edicion.
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ICONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

porgue decirlas partiendo
es como estarlas diciendo
con las ansias de la muerte,

Si pretendes persuadirme,
el camino de obligarme
es amarme y esceribirme,
que es escribirme y amarme
tenerme obligada y firme.

Haz cuenta que me apercibo

entre las armas si vivo,
mas quiriendo combatir,
(qué ha de parecer decir:
sefiora, aquésta te escribo?

Pues jqué le quita al valor
el enternecerse amando,
si tiene un soldado amor?

Temer morir peleando,
y ser infame ¢l temor.
Pero si de ti me privo,
libre estaré de escribir;
que en dolor tan excesivo
mal puedo ausente vivir,
pues partir no puedo vivo,
Y si ya partir es muerte,
&qué tengo que persuadirte?
porque, siendo tal mi suerte,
no he de poder escribirte,
cuanto mds volver a verte,

JEso me das por consuelo?

Ya los caballos, Constanza,
con los pies arando el suelo,
[taman a tomar la lanza
para levantar ¢l vaelo.

* 1394, quiriendo O ¥ : queriendo P A.
*1411. cuanto O P M : Cuando 4.
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QJuédate adids, y de mi

te acuerda.
CONSTANZA Sélo naci
para ser tuya.
GONZALO Algin dia
seré tuyo y serds mia. 1420
Lope entre
LOPE £ Qué haces, sefior, agui?
(Mo adviertes como inquieta
los caballos la trompeta?
GONZALO  28alen mis hermanos?
LoPE Ya
galdn Fernian Bustos va 1425
blandiendo un asta jineta.
Diego Gonzilez, gallardo,

con-armas blancas, que cubre

1418. Refunde el verso de Garcilaso de 1a Vega

Yo no nact sino para quereros
{Soneto ¥}

La relacidn amorosa entre Gonzalo y Constanza tiene una doble funcién en la
obra, Por una parte asegurar la doble descendencia de los Lara, ya que Cons-
tanza dard a luz a Clara, fulra esposa de Mudarra Gonzilez, vy por otra mos-
trar el lado sentimenal del héroe. Este episodio no aparece en Ia leyenda y estd
muy en consonancia con el pensamiento de Lope, para quien el amor es casi un
atribizto de Iz nobleza; un amor puro y refinado, de elevadas miras, distincién
espiritual propia de la sangre aristocritica y vedado a las clases inferiores.

* 1421. En el original desde el verso 1322 hasta el 1421, ambos incl&sive.
aparece una raya vertical al margen rematada en los dos extremos, como ataja-
da para la representacidn, si bien falta la palabra "no", usual en los casos ante-
riores. La escena amorosa, invencién de Lope, no afecta para nada al desarro-
llo de la trama, por lo que Lope pude pemsar en suprimirla para la
representacion. Esta tesis, a mi juicio, se refuerza con el hecho de que el autor
anota el nombre del personaje que habla, "Lope”, dos veces, una dentro del re-
cuadro (verso 1421) y otra a continuacién del atajo (verso 1422); anotacién in-
niecesaria si no hubiese pensado en atajar la escena. Asimismo, Jos versos cita-
dos son facilmente extrafbles.
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un sayo amarillo y pardo,
la gentileza descubre
de quien tanta fama aguardo.
Alvaro Bustos, valiente,
en un bérbaro alazdn,
armada el anca y la frente,
de un encarnado gabédn
encubre el arnés luciente.
Y don Alonso, un melado
de bandas y de rocles
el paramento bordado,
con pretal de cascabeles,
lleva en halcon wansformado.,
Ordofio Gonzélez lleva
desde la gola a la greba
una sobreveste blanca,
€0 una yegua potranca
que de los vientos se ceba.
Nufio Bustos, con un sayo
verde, rige un fuerte bayo,
negro de cabos y rizo,
que es en la boca granizo,
traeno en pies y en ojos rayo.
No menos Nufio Salido:
aunque viejo, en un castafio
de moscas blancas teitido,
salid del Jorddn del bafio,
y asi le llaman Salido.
iEa! ;Qué estds esperando?

GoNzALO  Pues, Lope, dame mi overo,
puesto que me estd abrasando
su envidia.

LoPE iOh, buen caballerp,

* 1438, yderoeles O P A @y roeles M.

1430

1435

1440

1445

1450

1455

1460

1455. "A los que aviendo estado ansentes buclven remogados ¥ loganos, de-
zimos averse ido a lavar al rfo Jorddn, aludiendo a la historia de Naaman,
quando el profeta Eliseo le mandd se vafiasse siete vezes en el Jordén para ser

libre y sano de la lepra que padecia” (Covarrabias).

150

la fama te estd mirando!

Entrense, y salgan Ruy Veldzquez, Viara y Galve.

VIARA

GALVE

VIARA

Ruy

VIARA

Ruy

GALVE

Ruy

VIARA
RUY

La belicosa gente que tenfa
en la frontera, Ruy Veldzquez noble,
movi con 14 presteza que debia,

No es noble e1 que hace agueste trato doble. 5
[146:

Es toda tan lucida infanterfa,
que puede al mundo resistir inmoble,
y los caballos cada cual pudiera
llevar a Marte por su clara esfera.
Esto manda Almanzor, mi Rey supremo,
y esto obedezco por servicio tuyo. [1470

Cuando no fueran buenos en extremo,
—ique lo conozco yo del valor suyo—,
aqui no hay qué temer.

Yo a nadie temo,
y de tu sangre y tu lealtad arguyo 1475
que no hicieras a Bustos este dafio
si fuera tu intencién ardid y engaifio.

i Por qué no le ha cortado la cabeza
vuestro rey Almanzor a mi cufiado?
Parte ha sido piedad, parte nobleza; 1480

pero él estd bien preso y maltratado:
No dudes gue le mate la tristeza,

invisible cuchillo a un desdichado; .
que en casos tales, en rigor tan fiero,
tanto corta ¢l dolor como el acero. 1485

Mis sobrinos sospecho que han venido,
que siento algiin rumor entre la gente.

;Dénde estaré, Veldzquez, escondido?

En el pinar que estds mirando enfrente.
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de dos pajaros celosos
gue los cuellos se atraviesan.
Coronado salié el sol : 1510

Yo te pondré los siete en tal partido 1490
que puedas degollarlos facilmente.

GALVE (Qué gente traen? de rojas nubes sangrientas,
] o ad con que, entristecido el aire,
KoY Pocay mal armada. volaba con alas negras.
VIARA Como corderos tefiirdn mi espada. Todas las aves 1o son, |
que a trechos saltando vuelan 1515
Entrense, y salgan Nufio, los Infantes y Lope. delante de los caballos,
que van bufando de verlas.
Nuio Que os volviis os aconsejo, En ese ‘veqlm arrgy;o: .
hijos, desde aquesta vega; 1495 que estas vegas atraviesa,

se le cayd a Gonzalico 1520
de las armas una pieza.
Hijos, no hay pasar de aqui;

que los agiicros gue he visto
me han dado mortales sefias,
Sobre aquella ruda encina

ja sini todo caballero vuelva
una comeja siniestra ‘ vue
cantaba en voz dolorosa 1500 a Salas o a Barbadillo. ,
sus lastimomsas endechas. GONZALO  Qué bajeza, qué vergiienza! 1525
Allf Ia regién del aire Nufio, ;td nos has criado?
de gotas de sangre siembran ‘ : .
siete palomas, heridas Gongzalo, jnunca -DI.OS quiera
de aquel dguila soberbia. 1505 que yo 0s aconseje lipfam:aﬂm
Mirad en aquellas hayas ni vergiienzas, ni bajezas!

Yo os he ensefiado las armas, - 1530
yen ¢l gjercicio dellas
no fui el postrero jamas.

una trabada pendencia

*1493. En el original hay atajo desde el verso 1452 hasta el 1493, ambos in-
clusive, y enmarcados con un "no” los wv. 1470-1477,

1494, Para esta escena Lope se sirve més de los romances que la erinica de
Ocampo. En las crénicas se dice que los agiteros fueron al salir de un pinar; los

En vano los aconsejas;
mayormente con agiieros

romances son mis explicitos, dicen que fue en Ia "vega” del Arabiana al salir reprehendidos por Ia Iglesia, 1535
del pinar de Canicosa; como se lee en el romance que empieza contrarios a nuestra fe
Saliendo de Canicosa y a toda intencién discreta. %
por el val del Arabiana {Qué importa gue los mochuzlos,
o el "En las sierras de Altamira”, donde leemos los biihos y las cornejas, :

en Canicosa el pinar
aglieros contrarios vieron
QUE NO SON para pasar

0. Gonzalico O P M : Gonzalillo A.

o a Barbadillo @ M : o Barbadillo P A.

. dellas O PM : de ellas A.

. postrero jamds O M : postrero; sigamos P A. -

Hl gracioso desacredita los agiieros de Nufio burlindose de ellos,

Consultar agiieros formaba parte de la ciencia del ayo para bien aconsejar a sus
criados. El epiteto de Nufio Salidoera en 1a epopeya "el que bien caté las aves”
(Menéndez Pidal, La leyenda).
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NUNQ

LoPE

GONZALO

DieGo

NuRo
Topos
NuRo

LoPE

FERNAN
LoPE

canten o [loren aquf,

ni salten las aves negras?

Que ellos cantan porque tienen
picos y gargantas bellas,
vuelan porque tienen alas,
saltan porque tienen piernas.
Ea, sefiores, caminen.

Lope, no es bien que te atrevas,
siendo un escudero vil,
a contradecir mis quejas.

Honrado montafiés soy,
naci en el solar de Vega
y no he de volver atrés.

Mejor es que t te vuelvas,
Muiio, que estids viejo ya
para cosas de la guerra.

5i, Mufio, vuélvete a Salas;
toma el baculo v 1as cuentas.

{Queréis que me vuelva?
Si.
Pues yo me vaelvo.,

Y aciertas.
Wayase Nuiio.

Viejo estd Nuiio Salido.

Como la sangre se tiempla,
vanse perdiendo los brios.

* 1548, il O M :pobre P A.
I550.  En estos versos se evidencia lo expuesto en nolas antériores respecto al
caricter de "honrado montafiés” de Lope, el escudero, y a la vez del autor.
*1559. YOPM:YaA.

*1561. tiempla O M : templa P A.
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1545

1550

1555

1560

Entren Ruy Velizquez, Mendo v soldados.

Ruy

Ruy

GONZALO

Sobrinos, enhorabuena

hayéis venido gallardos
a defender voestra tierra.
iOh, qué valientes soldados,

qué talles, qué gentilezas!

{Qué moros han de aguardar
desds el instante que os vean?
Paréceme que volvéis
cargados de las riquezas

de los cordobeses moros;

ya por relacidn os tiemblan,
iOh, cdmio habéis de llevar,
para cuando Bustos venga,

de siempre verde laurel
coronadas las cabezas!
Dadme todos vuestros brazos.
iCudnto me holgara que os viera
el Conde Garci Ferndndez!

Siendo todos sangre vuestra,
y la empresa a que venimos
No Menas que santa empresa,
seguros, sefior, estamos

de que tan bien nos saceda,
que a vuestra esposa llevemos
mil riquezas desta guerra.

Gonzalo, ;cémo venis?

Comio gquien sélo desea
Serviros.

Vos sois Ia honra
de Lara.

Y vos sois 1a nuestra.

*1587. desta QP M:deestad,

1565
1570
1575

1580

1585

¢
1590
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NuFo

Ruy
FERNAN

Ruy

MNuRo

Ruy

MENDO

GONZALO

Ruy
MENDO

Vuelve Nufio Salido

No me sufre el corazin
que con tan tristes sospechas
desprecie a quien he criado.

Vuestro ayo, ;a dénde queda?

Volvidse el viejo, sefior,
porque dice que recela
algin mal de vuestro enojo.

{Qué baja intencidn es ésa?
Siempre Mufio me es cantrario;
mas ;qué mucho, si en las venas
tiene tan infame sangre?

Yo les dije que volvieran
con sospecha de traicion,
no porque cobarde sea;

y esas palabras, Rodrigo,
parecen mal en ausencia,
porque miente el que dijere
que a mi me falta nobleza;
viejo soy, filtame sangre,
pero la que tengo es buena.

{Esto sufris, caballeros
de mi casa?

Aparta. jMuera!

Eso no, que me he criado;
ten la espada lisonjera,
Mendo; que desta pufiada
pondré tu cuerpo en la tierra.
iAh, Mendo! ;Gonzalo!

iAy, ay!

* 1595, gadénde queda? O P M : jdénde queda? A,

*1618. jAh, Mendo! jGonzalo! O A M : A Mendo, Gonzalo? P.
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1595

1600

1605

FERNAN
1610 '
DisGo
 GONZALO
LopPe
NuRo

1615 o
Lore

Matdle de un pufic.
jAfuera!

No, sobrinos, eso no,

tened las espadas quedas;

ya es muerto Mendo; jqué importa?
puesto que dello me pesa,

no haya més, Mufio Salido;
prosigamos con paciencia

1o que importa a nuestro honor,

Tocan.

Las cajas moriscas suenan;

la gente voy a ordenar;

tomad, sefiores, la vuestra,

y acometamos al moro;

que no es tiempo de pendencias.

Vayase

A ordenar la gente va.

Ya el moro sale a la vega
del pinar de aquellos montes.

jLucida gente!
;Soberbia!
jAy, hijos, mucha parece!

jOh, cudnta blanca bandera
por entre las ramas sale!
;Oh, cudnta lanza jineta!

* 1623, dello O P M :deello A ) )
_ En el original hay atajo desde el v. 1612 hasta el 1623, ambos inclusive.
1626, Llamada al piblico.

1620

1625

1630

1635

1
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NuRNo Hijos, vendidos venfs, 1640
que ya el ejército os cerca; '
(Estos son los pocos moros?

villanos hijos de Bustos,
tantos disgustos injustos 1660
como a dofia Alambra hacéis. -

Quien ofende y se asegura,

DIEGO Y jvive Dios, que se aleja
Veldzquez y que parece a la venganza se allana;
que los suyos no pelean! 1645 los campos de Arabiana
_ ‘ ) . , serdn vuestra sepultara, 1665
NuRo (Era bueno mi consejo? Quede este escuro pinar
Pues, hijos, It‘l‘s.gax" 0s queda de vuestra sangre tefiido;
para que poddis huir. que no ha de cubrir olvido

que me he sabido vengar.
Cercados los tienen ya; 1670
bravamente se defienden;
que el ver Ia muerte que entienden,
mayor Animo les da.
iCémo discurre sangriento

GONZALO Y jqué dird cuando vuelva
Veldzquez a Burgos, padre? 1650

NURo ¢La verdad no tiene fuerza?

GONZALO Tiene fuerza de verdad,

gem muc‘l‘“‘l_a‘s veces gueda Gonzalillo a todas partes 1675
e la mentira oprimida, , ‘ ‘ ' \
¥y entretanto la inocencia 1655 por los moros estandartgs‘.,
padece mas son diez mil para ciento.
‘ ' Ea, dofia Alambra, bafia
Nuio Tente, Gonzalo, en esta sangre tu pecho;
_ ue esta venganza te ha hecho 1680
GONZALO iNo €l horor, 1a vida muera! gegumlda Cavga en Espafia.

Suene Ia guerra, y salga Ruy Velézquez Suene la guerra, saliendo los moros con ellos peleando,
después Lope.

Ruy Agora me pagaréis y cesp P

LopE Ya que tan cierta es la muerte

destos pobres caballeros,

;qué agunardadis, viles aceros,

1645. Enlas crénicas Nufio Salido, al enterarse de la traicién, corre a avisara
los Infantes y Jes exhorta a que luchen con valentia, que los agiieros que antes
vieron los interpretd mal y ahora ve con claridad que eran sefiales de victoria,
Para no ver morir a los que ha criado se lanza ¢l primero contra &l enemigo,
WVernota al v, 1091,

* 1651. Este verso es aseverativo en las eds. cotejadas; sin embargo, por el
sentido parece mis ldgica la forma de pregunta. Asimismo, en el original apa-
rece un signo de interrogacion detrds de "fuerza”, que tanto se puede aplicar a
este verso como a los precedentes, o, como creo, a ambos a la vez, Cuando Lo-
pe utiliza el signo —no siempre lo hace—, si se suceden varias preguntas suele
colocar sélo uno al final de la serie, pero no he encontrado ningiin caso en que
lo escriba en un verso sin que éste sea interrogativo para referirse exclusiva-
mente al verse o versos anteriores.

* 1666, escuro O P M : obscuro A.

¥ 1667, wuestra O P M : wugstro A [sic].
1681, Vernota al v, 950.

1682. El gracioso se debate entre su lealtad y su cobardia, encontrando una
razén para huir del combate {"Siempre en batallas se halla / un mensajero que
Bewa [ 1a nueva”™). No obstante, Lope-autor hia puesto en este personaje algunas
 tintas de ennoblecimiento, principalmente su origen montafiés, lo que no cua-
_dra con su, hasta ahora insospechada, cobandfa. El propio Lope-personaje nos
resuelve la duda en los dltimos versos:

%
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Torne la guerra, y salga Gonzalo, todo sangriento,

GONZALO

que, aungue de espaldas te hallarg
también la ticnes en ellas,

donde su sangre se vierte?
Mas si vuelvo a pelear,

y con ellos muero aqui,

la verdad se entierra ansi,

1685

ven, infame caballero;

sacarétela primero;

mas no haré, que huirds de mi.-
iMuerto soy! Ay, padre mio!

nadie la_ podrd contar. i Ay Sancha, querida madre!
Conviene, pues, al honor 1690 Recibe, mi amado padre,

de los Infantes de Salas, este abrazo que te envic

que me d8 el aire sus alas, y dame tu bendicidn.

sus espuelas el temor,

Siempre en batallas se halla
un mensajero que lieva
Ia nueva, y a dar Ia neva
salgo yo de la batalla,

Ello no es de montafiés;
mas que yo no muera aqui
debe de importar ans{
si tengo de hablar después.

con la espada desnuda.

(Addnde estds, vil cobarde?
Ven a beber sangre, ven,
pues te has vengado tan bien,
aunque te has vengado tarde.
Autor de hazafias tan bellas,
ven, mitame cara a cara,

Sangre de Lara hay en ti;

1695

1700

1705

1710

iOh, qué bien, prima Constanza,
me parti sin esperanza,
sospechiando esta traicién!

Ay, si me vieras mortal,
pero en mi mortal porfia!
¢ Donde estds, sefiora mia,
que no te duele mi mal?

¢ Ddénde estds, que no te duelen
estos miserables casos,
como en los dltimos pasos
las dulces amantes suclen?

{No te dice el alma el mal
que estoy padeciendo agora?

0 no lo sabes, sefiora,
o eres falsa y desleal;

pero deslealtad en ti,
que la presuma no es bien;
callar el alma también,
serd porque vivo en mi.

Yo me acuerdo que en pensar
que apartaban nuestras vidas,
de mis pequefias heridas
compasién solias tomar..

Yo soy tu primere amor,
tu esposo, Constanza, fui;

Ellonoes de m"ma’ﬁé“i que aunque no te mereci,
mas que Yo no muera agui ‘ p ‘
; a mereci tu favor.
debe de importar ansi ¥ s N
si tengo de hablar después. Mil veces te vi llorar

por heridas desiguales,

Eﬂ, pemm{aj‘e se distancia de 1a propia accién dramética y razona no ¥a para sf
mismo, sino para el piiblico, al que pone sobre aviso de lo que ha de ocuryir
despueés, lo cual supone un gran avance técnico en la dramaturgia lopesca.

*1745. YaOFPM:YoA.
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CONSTANZA
LAMBRA

CONSTANZA
LAMBRA

CIONSTANZA
LAMBRA
CONSTANZA

LAMBRA

*1749. En el original estdn tachados a grandes rayas los wv. 1722-1749, am-
bos inclusive. No es el mismo tipo de sefial que en los demis atajos, por lo que
Griswold Morley opina que se deben a mano distirita de la de Lope.

1756. Una vez mds Lope opta por la narracién. El episodio de la batalla lo re-

y agora, de las mortales
no tienes ningin pesar,

Mas, jen qué estoy divertido

¥ én ocio infame las manos?

ya faltan mis cuatro hermanos,

ya murié Nufio Salido.
jAnimo, valiente espada,

més a morir que a matar,

para acabar de vengar

una mujer enojada!

Véyase.
Entren Constanza y Lambra.
Esto dicen por ahi.
Pues, Constanza, no lo creas
hasta que cierto lo veas.
Basta ser mal para mf.

Cuando no los amparara
Ruy Veldzquez, mi marido,
{quien pudiera haber vencido
a los Infantes de Lara?

Corrillos vulgares son,
que, como ves, profetizan,

Mucho me melancolizan,
Ya muestras mucha pasién.

Pues dame que sean muertos,

que til me verds mas clara.

Sangre tengo yo de Lara,

lata Galve a Aslaja en los vv. 1881-1923,
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17

Ruy

1755 ’LAWR‘A

Ruy

LAMBRA
Ruy

1760

CONSTANZA
RuUY

1765 CONSTANZA
RuUY

CONSTANZA
Ruy

CONSTANZA
1770
Ruy

CONSTANZA

y no digo desconciertos.

Entren Ruy Velizquez y soldados.

;Puede un hombre con victoria

merecer tus brazos?

Si;
porque tengo puesto en 1
toda mi corona y gloria.

Ti has vencide, y tuya es.
Dime cdmo.

Ya murieron
los que el agravio te hicieron.

Mo brazos, dame los pies.
Mis he menester los brazos.
(Quién queda muerto, sefior?

Los villanos de mi honor,
hechos del moro pedazos.

iSon los Infantes?
Pues z,qwiéh?
Luego ti los has vendido.
+ Estds loca?
Elos lo han sido.

Y td, Constanza, también.
1 $abes lo que dices?
5,
pues, contra ¢l justo decoro,

tu sangre has vendido a un moro,

y en ella muértome a mi.

*1786. Son OPM: Con A

1775

1780

1785

1790
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Ruy

LAMBRA

Ruy

CONSTANZA

Ruy
SoLDADOS
CONSTANZA
Ruy
COMSTANZA

LAMBRA

Ruy

LAMBRA

RuUY
LAMBRA

* 1806, Lievalda O M : Llevadia P A.
*1809. Vernotaal v, 912,
* 1809. wyerros O A M : hierros P,

164

De escuchar me maravillo ;
las palabras de tu boca. 1795 RUY
Déjala; que estaba loca
de amores de Gonzalillo.

Porque es locura el amor,

dejo de pasarte el pecho.  LAMBRA

Con las traiciones que has hecho, 1800
no puede ser la mayor.

jAh, infamia de los de Lara
véngueme ¢l cielo de ti!

iMataréla? Ruy
iHuye de aqui! LAMBRA
iOjalé que me matara! 1805 SOLDADOS

Llevalda de aqui, soldados, LAMBRA

Llevadme a Salas, sefiores.
Llévenia,
Si sabes que son de amores

los yerros mds disculpados,
perdona su desatino, 1810

ARLATA

(Era bien que esto dijera
cuando més loca estuviera?

BUSTOS

Pdnganla luego en camino;
que si te digo verdad,
de Gonzalo estd prefiada, 1815

y alld en secreto casada. ARLAJA

Pues pague su liviandad.

Dime, mis bjos queridos,
J0S queridos BUSTOS

{que ya Gonzalillo es muerto?

Los cuerpos tiene el desierto
por el arena esparcidos,

vy las cabezas, los moros
lievan a Cérdoba.

Agui
me trae la nueva a mf
ricos y alegres 150105,
No te he visto mis galdn
desde que soy tu mujer.

jOh, 1o que puede un placer!
Mis brazos te lo dirdn.
Ya va camino Constanza.

No hay cosa de mayor gusto
que vencer un pleito injusto
y acabar una venganza.

Véyanse.

Entren Gonzalo Bustos y Arlaja.

;De qué spn tantas tristezas
¥ tantos temores vanos?

Puesto, Arlaja, que esas manos
han hecho tantas grandezas
para mi gusto y consuelo,
advierte que el alma siente
verme de mi casa ausente.

Y ;aqui no te cubre el ciclo?
¢(Es, por ventura, prision
ésta en que estas?

Es verdad;
y la mayor libertad,
ser preso de tu aficion.
Mis hijos me dan cuidado.

1820

1825

1830

1835

1840

1845
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ARLAIA Presto le tendrds de mi;
que, aungue soy quien soy, de ti
todo mi honor he fiado.
Celos me dan de que estés
triste por tus hijos.

BusTos Son
tan dignos de mi aficidn,
como lo verds después
que a Cdrdoba Hegue alguno;
que pienso que vendrd aqui,
¥ ése que tengo de ti
ain es agora ninguno;
pues mientras a luz no sale,
Arlaja, no obliga a amor.

Galve entre.

GALVE Bustos, el Rey mi sefior,
—que no hay cosa que no iguale
la virtud v la nobleza—
quiere que comas con &l

BUSTOS La mucha que vive en él
puede ilustrar mi bajeza,
Pero jel Rey con un cautivol...
Mira si el nombre has errado.

GALVE Digo que a ti me ha enviado.
BUSTOS Notable merced recibo;
yo voy, Arlaja.
ARLATA Y yo creo
que hoy te dard libertad.
BuUsSTOS Muéwvase el ciclo a piedad

de la pena en que me veo.
* 1847, Presto O P M : Preso A.

*1859. noobligaa amor O M : no obliga amor P A.
*1870. YoOPM:YaA.
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1850

1855

1860

1865

1870

ARLATA

GALVE

ARLATA

GALVE

ARLATA

GALVE

Vayase.

Pienso, Galve, que adivina
el cristiano su desgracia.

¢Qué le has dicho?

Hele encubierto
su desdicha y tu jomada.

Bien has hecho.

No he querido
darle nueva tan amarga, ‘
aunque me la dijo el Rey.

Fue una cosa notable, Arlaja,
ver del modo que el traidor
con los siete Infantes marcha
hasta la vega de Fabros,
donde luego, yo y Viara

de un pinar salimos juntos
con la gente mds gallarda
que el Rey tiene en sus fronteras,
hecha una selva de lanzas.
Un vigjo entonces, que dicen
que fue el ayo que criaba
estos malogrados mozos

en las letras y en las armas,
a voces dijo: "jTraicidn!";
Mas no volvid las espaldas;
que de nuestra sangre y suya
vio presto rojas las canas.
Cercimoslos mucho tiempo,
después de una gran batalla,
donde de hambre murieran,
dando por victoria infamia.
Llevimosles de comer;

que aun pienso que lastimaban

* 1900, murieran O P : murieron A M.

1875

1880

1883

1890

1895

1900
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a sus propios enemigos,
que 1o malo a nadie agrada. 1905
Mas Ruy Veldzquez cntonces,
puesta ia mano en la barba,
jurd que a Almanzor diria

la inobediencia y 1a causa.
Temimos, v asi vendidos, 1910

ALMANZOR Sdbete, Gonzalo Bustos, |
que en campos de Arabiana 1935
he tenido una victoria
de una sangrienta batalla.

Ocho cabezas me trujo
hoy mi general Viara,

desnudé un moro la espada, y querria conocerlas; 1940
v les cortd las cabezas; que dicen que son de Balas.
pero un mozo a quien llamaban, .

BUSTOS Si de Salas son, sefior

por la braveza y la edad,
el menor de los de Lara, 1915
arremetié con el moro,

y le dio tan gran pufiada

que los sesos y los dientes

& un mismo tiempo le faltan,
Hizo antes de morir 1920
tan estupendas hazafias,
que no lo fueran mayores
de un fiero ledn de Albania,

ARLATA Ya salen.

y fueron de gente hidalga,

;quién duda que a mi me toguen,

pues ya me tocan al arma? 1945
Ya me dice el corazdr,

que en vez de palabras salta,

que hay por aqui sangre mia.

Aimanzor Corre esa cortina, Arlaja.

Desciibranse en una mesa las ocho cabezas,
con la invenci6n que se suele, en ocho partes.

GALVE iBreve comida! BUSTOS No en vano el alma, como a veces suele 1950

alegrar cuando vienen regocijos,

todo hoy, adonde més la sangre duele,
pronosticaba casos tan prolijos.

No he menester que mucho me desvele;

mis hijos me parecen, jay, mis hijos! 1955
iAy, plantas mias, sin saz6n cortadas!

iAy, dulces prendas, por mi mal halladas!

ARLAJA $i ha sido la pena larga, 1925
no te espantes.

Entren el Rey, Gonzalo y Viara.

BUSTOS Ya, sefior,
faltan a merdeces tantas,
como servicios, razones,
como méritos, palabras.
Pero dame confusion 1930
ver qui acd fuera me sacas,
diciendo que guieres darme
el postre si algunco falta.

* 1943, fueron O M : fueren P A, ¥
1950y ss.. La escena final del acto estd construida a partir de las informacio-
nes de la crénica y del romance "Convidérame a comer”, atendiendo mis & £3-
te.

* 1956, sazdn O P M : razén A.

1957. Este verso, que se repite a modo de estribiflo a lo largo del lamento, es-
14 tomado del Soneto X de Garcilaso:

*1924. {Breve comidal O M : ;Viene con vida? P A. Ot dulces prendas, por mi mal halladas -
Sin duda el seomento mds intensamente draméiico de la obra.
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ALMANZOR

BusTos

Aquel sangriento pafio descogiendo
con mil sospechas del amor nacidas,
una cabeza y otra revolviendo, 1960
de polvo y sangre, y de dolor tefiidas,
estd Gonzalo Bustos conociendo
las joyas que, del alma conocidas,
les dice entre sus ligrimas bafiadas:
Ay, dulces prendas, por mi mal halladas! 1965

iAy, hijos, por cusl orden y gobierno
habéis venido a semejantes dafios!
iAy, gloria de mis canas, que en eterno
luto y dolor volvéis mis blancos pafios!
jAy, mi Gonzalo! Ay nifio hermoso y tierno!
jAy, verdes robles, malogrados afios! {1970
jAy, flores, a la siesta desmayadas!
jAy, dulces prendas, por mi mal halladas!
Mufic, ;esta cuenta de mis hijos distes?
Pero diréis que estiis con ellos muerto, 1975
con que la noble obligacion cumplistes,
y que les distes buen consejo es cierto.
Mejor fuera que aquf mis 0jos tristes,
en lugar de las ldgrimas que vierto,
vertieran sangre; pero jcudl herida 1980
serd mayor que aborrecer la vida?
Fernando, Alvaro, Ordofio, Alonso, Diego,
Mufio, y vos, mi Gonzalo de mis 0jos,
no me culpéis si con la vida llegp,

1960.  En las crénicas Almanzor se apena del estado de las cabezas y antes de
ensefidrselas a Bustos les limpia la sangre y el polvo con vino.

1974. El apéstrofe que dirige a Nufio recuerda los versos del romance "Péria-
se-el moro Alicante”:

Dios o3 salve, el mi compadre,
el mi amigo leal,

(adénde son los mis hijos,

que yo os quise encomendar?
Muerto sois como buen hombre,
como hombre de fiar.

* 1583,  vos mi Gonzalo 0 A M : vos Gonzalo P.
*1984. lego O M :allego P A,
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ALMANZOR
BUSTOS
ALMANZOR

Bustos

y la boca, a besar vuestros despojos; 1985

que no morir es por vengaros luego,

y porque algunas veces los enojos

de un gran dolor suspenden a la muerte,

iue busca un hombre y halla un mérmol fuerte.
Yo juro por la ley que adoro y creo, - 1990

si tengo libertad, y acaso alcanza

la vida a la ocasién como al deseo,

de hacer en el traidor justa venganza.

jQué buenas nuevas, Sancha y buen empleo

de nuestra sucesidn, casa, esperanza, 1995

solar, hacienda y apellido! El cielo

ponga en tu luto v lAgrimas consuelo!

jBustos!
iSefior!

El caso lastimoso
mueve las piedras, y de suerte mueve,
que siendo tu enemigo, mi piadoso 2000
pecho a tu fuego tierno Hanto Hueve.
Mo te quiero mirar tan doloroso;
pague el ser hombre 1o que al hombre debe;
vete a Castilla, Bustos y consuela
ty casa, que a tu solo amparo apela. 2005
Ya me pesa en ¢l alma desta empresa;
mandéla sin haberte conocido,
y bien creerds, Gonzalo, que me pesa,
pues gue llego a Horar de enternecido.

Viéyase el Rey vy su gente.

3
jTerribles son los postres de tu mesa! 2010
iNunca hubiera yo en Cérdoba comido! 3
Todo cuanto me has dado es sangre mia;
a mi costa comi tan triste dia.

*2006. desta 0P M :deesta A

*2007. Mandéla O M ; Mandélo P A.

*2009. Bego O M :allego P A.
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ARLAJA

BusTtos

ARLATA

BusTOS

ARLATA

BusTOS

ARLATA
BusTos

ARLAJA
BUSTOS

ARLAJA

BusTos

*2021. a quemihacienda O M : Que & 2 mi hacienda P A.
2022. Este mandado no aparece en la crénica,
*2027. suelo O M :cielo PA.

172

iGonzalo mio, yo no acierto a hablarte!

Ni aciertes, ni hables, si obligarme quicres.
[2015

{Qué te diré, si tengo un bien que darte,
que ha de ser viva imagen de quien eres?

Si hembra parieres, tocard a tu parte
aqui la cria; y si varon parieres,
enviale a Castilla en siendo grande, 2020
a que mi hacienda y mis vasallos mande, "

En Cérdoba hay cautivos sacerdotes;
dale bautismo, asi te ayude el cielo.

PERSONAS DEL TERCER ACTO

jAy, mi Bustos!

Por Dios, que no alborotes
mi alma con doblar mi desconsuelo, 2025
y asi es mejor que mi paciencia notes
cuando parece que el infiemno, el suelo,

ARLATA ZAYDE
VIARA (GONZALO BUSTOS
ALMANZOR NUNO

¥ cuanto tiene el mundo, me castiga, MUSICOS PAEZ
Quiero callar, pues el dolor me obliga. MUDARRA RUY VELAZQUEZ
Esta sortija, como ves, divido; 2030 ORTURO
dale esta parte al hijo que naciere; ffiiGo
serd de mi por ella conocidd -
. s ) DORA LAMBRA
81, como ya te dije, vardn fuere. e
y ! DONA CLARA

Paciencia al cielo en tantos males pido. (GARCI FERNANDEZ,

LOPE

iDichoso aquel que en sus desdichas muere!
[2035

Venenos, brasas hay, si no hay espadas.

iAy, dulces prendas, por mi mal halladas!

FIN DEL SEGUNDO ACTO



ACTO TERCERO

Arlaja y Viara,

ARLATA ;Qué hace el Rey?

VIARA A las tablas
con Mudarra se entreticne.

ARLATA Bien hace, en la paz que tiene. 2040
VIARA Maliciosamente hablas.

ARLAIA Cuando el Conde de Castilla

tanta gente en armas puesta

en sangre bafia y molesta

de Guadalquivir 1a orilla, 2045
en vez de la cimitarra,

del caballo y del jacz,

con piezas del ajedrez

arma al valiente Mudarra.
Con los caballos de palo, 2050

con peones mal regidos,

damas y reyes fingidos,

busca en ocio vil regalo. -

;Agora engafiosas lides !
sobre el campo de una tabla? 2055
;Agora tretas entabla, :

2058. Han pasado veinte afios.

*2040. La ed. de Zaragoza atribuye este verso erndnsamente a Arlaja como a
continuacién del anterior, con 1o que el parfamento siguiente 1o pone en boca
de Viara y el posterior en la de Arlaja. La de la Academia mantiene el error.
*2056. entabla O M :en tabla P A.
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cuando el castellano ardides? hombre que llegd con ellos

Despacio sus cosas van; a la vega de Granada. 2070
mal le ensefia, mal le inclina. Cobarde le tiene al Rey
una cautiva cristiana,

VIARA Quiero correr la cortina; 2060

entre el amor y 1a honra
que en aquesta cuadra estdn, Y Y

dice, sin cesar la espada;

«jAl arma, al arma, al armal

iSalgan mis lanzas, mis adargas sangan!» 2075
Mas luego dice a la cristiana bella:

«306lo tus ojos pueden darme guerra.»

Véanse Almanzor y Mudarra en un estrato de almohadas
jugando al ajedrez, y los misicos y otros moros de rodiilas.

Musicos De las torres de Jaén

s . MUDARRA Jague de aqui!
estd mirando Abendmar H
el campo de los cristianos , ALMANZOR iNecedad!
a‘ltmwdqs:a c‘ercarlaz 2065 MUDARRA  ;Jaque digo!
Por capitan dellos viene
Martin Enriquez de Lara, ALMANZOR Agqui hay defensa.

MUDARRA  Esa dama, ;jadonde piensa 2080

* 2057. Enla original hay atajo desde el v. 2042 hasta el 2057, ambos incln—y gozar de su libertad?

sive.

*2058. Despacio 0 A M : De espacio P. .
* 2060. Este verso estd tachado ¢ ilegible. El que reproducimos fue escrito
debajo de aquél por mano distinta. ,
2062-2077. Esta preciosa composicidn, formada por un romance ¥ un terceto.
asonantado recuerda, por su temdtica ¥ estructura, algunos romances viejos,
como el "Romance de Abendmar y el rey don Juan", de tema similar; asimi:

ALMANZOR i Quién la persigue?

MUDARRA Este roque,
con gue cautivarla aguardo.

mo su principio recuerda el "Romance de Redudn”, cuando dice Arroja €l tablero el Rey.
Miranlo las damas moras,
de las torres de la AThambra ALMANZOR Vete en mala hora, bastardo.
o el "Romance del rey don Alonso y su hermana"; MUDARRA  Pues jes bien que te provoque 2085
En las almenas de Toro lo que es juego a tantas veras?
alli estaba una doncella

vestida de pafios negros, AILMANZOR  Vete, bastardo, de aqgui.

luciente como estrella.
reluciente como estre MUDARRA ;Yo bastardo? t

El relato refiere de forma inexacta la cesidn de Jaén a Femando 11 de Castil
por parte de Muhammad Ben al-Ahmar, mediante un pacto de vasallaje. Ni
la dinastia de los Lara del siglo XTI ni el suceso figura Martin Entiquez de La
ra, fuente que no he logrado apurar. La anacronia de relatar sucesos tres siglo!
posteriores al tiempo de la accién hay que entenderla en 1a visién actaatizado
del teatro de Lope, que aproxima la Historia al siglo XVII sin importarle otr:
mentalidad que Ia de su tiempo.

* 2066, dellos O P M : de elllos A.

*2075. Este verso se lee partido en dos en Py Acad.

ALMANZOR Ti.
MUDARRA $Yo?
ALMANZOR Si.

2083, cautivarla O M : Cautivarle P A.
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MUDARRA T solo me lo dijeras; : en flaguezas de mujerfes]?
v de ese agravio a mi engaiio 2000 El Rey me liamé bastardo
apelo, porque he_. creidm_ de su sangre y de su ley; 2115
que era yo tan bien nacido y aunque no me afrenta el Rey,
como tid. ni satisfacerme aguoardo,
ALMANZOR {Bérbaro, extrafio Por 1o menos ya lo estoy.
de nuestra sangre ,y nobleza aunque no sé como sienta 2120
y de nuestra misma ley! 2095 Ia calidad de mi afrenta
mientras que no sé quién soy.
MUDARRA  §No soy yo tu hijo, Rey? Dime, pues, traidora madre,
ALMANZOR  Mi hijo? qué padre tengo por ti;
SR que, en lo que siento de mi,
MUDARRA Sien to cabeza nobleza tenidrd mi padre; 2125
no estuviera la corona... que side mi inclinacidn
‘ C eveia . mi padre debo inferir,
ALMANZOR  Quiero dejarte por loco. bien me lo podrds decir;
Vava que mis pensamientos son
dyase. altos como ¢l mismo cielo, 2130
tanto, que si ¢l engendrara,
MuUDARRA  Oye, madre, aguarda un poco, 2100 Ser su ﬂi jo imaginira
si el ser quien eres me abona. y no de sangre del suelo.
ARLAJA Tengo a tu furia temor. Pero pues engendra el sol,
M . | o 5 bien puede ser que el sol sea, 2135
UDARRA ¢ Has estado agui presente? para que presto se vea
ARLAJA Aqui estuve. que soy su rayo espafiol.
MUDARRA Pues ;qué siente ARLAJA ‘Ya? Mudarra: que no mﬂdﬁem
de mi desdicha tu honor? 2105 tu cuidado y mi desgracia
:Como los afios que tengo encubrir tu nacimiento, 2140
he vivido en este engafio, escucha a tu madre Arlaja
y a tan bajo desengafio, la historia que tantos dias
madre, por tu culpa vengo? cubri6 el silencio por causa .
Quién soy, Arlaja, o quién eres, 2110 de no alterar tu quietud,
en este engafio fundada. 2145

ya que del cielo el rigor
puso del hombre el honor

WVive en Castilla, y en Burgos,
cindad famosa de Espaiia,
un valiente caballero

2093, Mudarra cree que es hijo de Almanzor. A lo largo de este tercer acto,
Lope juega con la ambigiiedad de ser cristiano por haber sido bautizado y serlo
por ser hijo de cristianos.

*2104. estve O M :estaba P A.

*2145. En el orginal hay atajo desde el v. 2142 hasta el 2145, ambos inclu-

e. Una mano ajena escribié al margen la indicacion "si"
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a quien Ruy Veldzquez llaman,

casado, para mal suyo, 2150
y con una prima hermana

del conde Garct Ferndndez,

cuyo nombre es dofia Alambra,

Siete sobrinos tenfan,

que a las maravillas raras, 2155
siendo hombres y no edificios,

pudieran guitar la fama.

No es posible que no sepas

que los Infantes de Lara

fueron muertos a traicién 2160
en campos de Arabiana.

Pues el padre destos sicte

vino a tragr una carta

de su cufiado, engafiosa,

a Cordoba desde Salas, 2165
para que ¢l Rey le cortase

la cabeza, por venganza

de agravios de Gonzalico,

&l menor de los Lara;

que este mancebo tenfa 2170
tanto nombre por las armas

y el valor de su persona

saliendo en 5u edad el alba,

que le persiguid la envidia

hasta poner a sus plantas 2175
el mas fuerte caballero

que cifid en Castilla espada.

Mo quiso matar el Rey

a su padre, ni en sus canas

ensangrentar su nobleza; 2180

* 2153, Atajados en el original los vv. 2150-2153, como en el caso anterior
com la indicacidn "si" de mano ajena.

*2154. tenian O M :tenia P A

*2161. Atajados en el original los vv. 2158-2161, como en los casos anterio-
Tes, pero esta vez con la indicacién "no”.

*2162. destos O P : de estos A M.

*2180. nobleza O A M : neblez P.
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prendidle v didmele en guarda.

No me enamoré de cuerpo;

enamoréme del alma,

de 1a fama, del valor,

alto ingenio ¥ sangre clara. 2185
5Si flagueza de mujer

tiene disculpa en quien ama,

la mia sola en el mundo,

pues fue en deseos fundada

de tener hijos de un hombre 2190
gloria y honor de su patria.

No me engafié, pues naciste

deste cristiano, Mudarra,

tan hijo de su valor

y con tan alta esperanza. 2195
Las siete cabezas tristes

de tus hermanos, cortadas

més por traicién gue por fuerza

en la sangrienta batalla,

mostrd Almanzor a Gonzalo 2200
Bustos —que asi le Hamaban

a tu padre— el mismo dia

que se las trujo Viara.

Y wiendo su sentimiento,

lastimado de sus ansias, 2205
le dio libertad, a tiempo

que de ti estaba prefiada.

Hicimos en Jla partida

concierto que si llegaba

i parto 4 luz y hembra fuese 2210
fuese a mi cuenta el criarla;
pero que, siendo vardn,
luego que cifiese espada

se le enviase a Castilla

* 2181, Atajados en el original los vv. 2166-2181, como antes, con 1z indica-
cidn "s{".

*2193. deste O P M : De este A,

*2207. Axajados en el original los vv. 2186-2207, como en los dos casos an-
teriores.
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MUDARRA

para aumento de su casa. 2215
Parti$ un anillo al partirse;

siempre he tenido guardada

la mitad, que es ésta, hijo,

porque, cuando a verle vayas,

te conozca por las sefias 2220
si mo se lo dice el alma.

Bésoos las manos, madre; los pies pido
por este desengafio tan honesto;
que mas o3 debo estar agradecido
que al padre que por vos aqui me ha puesto,

[2225

pues €l me ha dado madre en que he perdido,
por ser bérbara en ley, perdonad esto,
¥ vos, un padre a quien aumernta al doble
la ley cristiana, el nacimiento doble,

Mejor padre me distes que él me ha dado
madre; y asi, sefiora, mis os debuo; [2230
y de bastardo estoy tan consolado,

que en conchas cria el mar, la tierra en minas,
que no quiero sus barbaros turbantes,

sino esta ley a cuya luz me inclinas.

Yo, madre, vengaré los siete Infantes 2250
si mi partida justa determinas;

yo haré que ese Gonzalo a vivir vuelva;

su rama me engendrd barbara selva.

Ruy Veldzquez en Burgos; dofia Alambra
gloriosa de la sangre de los siete, 2255
y yo, con almaizal, mezquita y zambra,
coronado de plumas el bonete:

Asi pudiera, granadina Alhambra,

que conira el tiempo eterna se promete
defender a los dos, como mi furia 2260
tomar4 la venganza desta injuria.

Yo llevo aqueste anillo para sefias
de que soy de la sangre de los Laras,
si las de mi valor fueren pequefias, :
gue alguna vez serdn sefias més claras. 2265

que, por cristiano, el ser bastardo apruebo: ARLAJA Hijo, detente; mira que te empefias

Yo os tuve por mujer del Rey que, airado, en gran peligro.

hoy me dijo por vos nombre tan nuevo; 2235

que a menos honra ser de un moro obliga MUDARRA Madre, si reparas

propia mujer, que de un cristiano amiga. el tronco de quien soy rama, jqué dudas?
Porque le di, jugando, con un roque o tii me engafias, pues que no me ayudas.

jaque, y le puse en tal rigor 1a dama, i

me dijo el Rey, sin que otra pieza toque: 2240 ARLATA Yo te digo verdad.

«jJaque de aquil», gandndome la fama, MUDARRA Y yo me parto 2270

que a furor esta injuria me provoque, a vengar mis hermanos, madre mia.

madre, soberbia no, que honor se llama; :

mas yo me huelgo que haya sucedido ARLAJA Con tus hazafias honrards mi parto, .

para saber que soy tan bien nacido. 7245 aunque me mate el parto deste dia. :
Tenga Almanzor més perlas y diamantes MUDARRA  Sabe Dios el dolor con que me aparto. ¢

2229, Sorprende la inusitada rapidez con que Mudarra acepta €l hecho de 9958, Anacronia,

"ser” cristiano. Es un efectismo teatral original dirigido a un piblico que, como
Lope, identifica religitn cristiana con raza cristiana.

* 2230, distes O P M : disteis A.

*2244, yoO PryaAM.

* 2261, desta O P M :de esta A

#9262, Yo levo aqueste O M : Yome llevoeste P A.
2272. “parofparto”; polisemia, de "pantir” y "parir”.

* 72273, deste O P M :deeste A.
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ARLATA Espera un afio mis.

MUDARRA Madre, desvia, 2275
ARLATA Siento tu ausencia.

MUDARRA Tarde me das cuenta:

El gusto te toc, y a mi la afrenta.

Entrense, y salgan Gonzalo Bustos, vigjo y ciego,
con un biculo, y Nufio, criado.

NURO Dieja, sefior, de Horar,
pues que lorando has cegado.,

BuUSTOS Si ya no temo cegar, 2280
Mufio, no te dé cuidado
verme llorando acabar.
Yo he cumplido en estar ciego

con lo que debo al dolor,

si a pensar la causa llego. 2285
NuRo Pues ;por qué lloras, sefior?
BuUsTCS Por ver si en Hanto me anego;

mas como fragua me veo,
pues toda el agoa que empleo
no me puede consumir, 2290
y mds enciendo el vivir
cuanto mds morir deseo.
Aunque en pena tan dudosa
tienen mis ojos un bien,
v 8 su ceguedad dichosa, 2295
que a Ruy Veldzquez no ven,
ni a dofia Lambra, su esposa.
Y aunque no cegara ansi,
la vista, Nufio, perdi,
sin que luz en ella asista; 2300
que ya se murid mi vista

*2290. puede O P M : pueden A [sic].
*2292. cuanto O A M : quando P,
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desde que a mis hijos vi.
Cegaron en su presencia
mis ojos, mis regocijos
hicieron fin en su ausencia, 2305
porque de ojos a hijos
hay muy poca diferencia.
Mas solamente quisiera
qug, COmo no vi, o oyera, 2310
por no ofr 1a tiranfa
con que Alambra cada dia
me acuerda mi pena fiera,
Siete piedras penetrantes
tira a esas ventanas antes
que salga el sol, por memoria 2315
de aquella tragica historia,
muerte de mis siete Infantes.

NURo No llores, sefior, ansi.

BusTOS (Estd mi cantor ahi?

Pdez, misico.

Pipz Aqui estd Pdez, sefior. 2320
BusTos Tiempla, amigo, mi dolor. |

PAEZ Oye este romance.

BUSTOS Di.

2306. ojosihijos : paranomasia.

#2321, Tiempla O M : Templa P A.

2323-2350. El macabro detalle de las siete piedras arrojadas cada diz a la
ventana de Bustos para revivirle su desgracia es una innovacién que se incor-
pora a la leyenda en la época de los romances. En el siglo XVI debié de existir
un famoso romance sobre el asunto que empezaria "Convidirame a comer”, y
del que sélo se vonservan dos refundiciones semi-anisticas, esta de Lope y 1a
mds completa que aparece en la Gran tragedia de los siete infantes de Lara, de
Alfonso Hurtado de Welarde {1615). El motivo figura también en la Historia
Septem Infantium de Lara, texto en latin y castellano que en 1612 publics el
holandés Oto Venio como ilustracién de cuarenta grabados sobre aquella histo-
ria, conforme a los dibujos de Tempesta.
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PAEZ

Cante.

En campos de Arabiana
murid gran caballeria
por traicion de Ruy Veldzquez, 2325

Siéntese el viejo.

v de dofia Alambra envidia.

Murieron los siete Infantes,

que eran la flor de Castilla;

Sus cabezas lleva el moro,

en polvo y sangre tefiidas. 2330
Conviddrame a comer

el rey Almanzor un dia;

después que hubimos comido,

diome la sobrecomida:

Altérase el viejo. Tiran una piedra.

Conoci los hijos mios 2335
¥ el ayo que los regia;

dejé con mi tierno llanto

las piedras enternecidas.

Otra.

Diome libertad el Rey,
luego a Castilla me envia; 2340

Otra.

mas no me la dio la muerte,

pues no me quitd la vida.

Vine a Burgos, donde estoy

ciego de llorar desdichas,

pidiendo justicia al cielo; 2345

Otra.

que en el suelo no hay justicia. -

Cada dia que amanece,

dofia Alambra, mi enemiga,

hace que mi mal me acuerden

siete piedras que me tira. - 2350

Tiren tres.

BusTOSs Hasta aqui pude callar,

y aqui perdi la paciencia;

seis pude disimular;

no dio el corazon licencia,

ni a la postrera lugar. 2355
De Alvaro, Ordofio ¥ Fernando,

de Nufio, Alfonso y de Diego,

las piedras sufri callando;

mas cuando a Gonzalo llego,

rompo ¢l silencio Horando. 2360
Porque, cuando més en calma

quiero escuchar satisfecho

de que ¢l sufrimiento es palma

las seis me pasan ¢l pecho,

pero la postrera el alma; 2365
iVil autor de la traicién,

tales lanzadas te den

por medio del corazdn!

NURo Sefior, las manos detén.
BuUsTOS Mis canas la colpa son, A 2370
que, pues que yo Ias tenfa,
justo fuera no creer .
el engafio de aquel dia,

que la causa vino a ser
* 2340, acuerden O P M : acuerde A.

*2350. tira O M i tiran P A.
*2362-2363. Estos versos faltan en P.
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de tanta desdicha mia.
Mo para sefiales vanas
hacen las piedras tirar;
que esas piedras son campanas
con que tocan a arrancar
tan mal entendidas canas.
Que como, en fin, de rigor
no pago la deuda a amor
con estas canas que arranco,
le doy cédulas en blanco
que sobreescriba el dolor.
A la deuda me socorre
la edad, en deudas tan llanas,
para que el amor Ias borre,
pues pago en plata de canas
moneda que siempre corre.

NUFo Tiempla, sefior, los enojos,
deja las canas.

Bustos Despojos
del tiempo no faltardn;
(ite otras tantas nacerin
regdndolas con mis ojos.

Entrense y salgan Mudarra y Zayde.

MUDARRA  Tii bien conoces, Zayde, aquesta tierra.

ZAYDE Cerca estamos de Burgos, o me engafio,

generoso Mudarra; que la guerra

me la ensefid, tal vez para mi dafio.

MUDARRA  Espanto me causé la altiva sierra,

que ya con nieve, y ya con verde pafio,

divide castellanos y andaluces,

las blancas lunas y las rojas cruces.

ZAYDE Estos montes, Mudarra, muchas veces

*2391. Tiempla O M: Templa P A.
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2375

2380

2385

2390

2395

2400

MUDARRA

ZAYDE

LopE

MUDARRA

LopE

MUDARRA

LorE

pasaron con las armas nuestros moros, 2405
haciendo a sus caballos los jaeces,

robando los catdlicos tesoros.

Aqui son estos drboles jiieces,

y hasta la tierra, cuyos verdes poros

bebid la sangre noble castellana 2410
de la espada beligera africana.

Fuerte es Castilla.

Por el sitio es fuerte,
y mds por sus gallardos moradores,

Lope entre de cazador.

Ya el sol 1os rayos al ocaso vierte;

a recoger, sefiores cazadores: 2415
Mas jay! que vine a ver volar mi muerte,

mi engafio el cazador, mis pies azores;

moros hay en celada.

Ten, cristiano,
el pie al huir, y al defender, la mano;
yo soy un mensajero dal Rey moro 2420
de Cérdoba.

Sedis muy bien venido,

aunque por £l, nuestro mayor tesoro
yace en el campo, y por traicién perdido;
Desde que sale el alba, hasta que en oro
y pirpura se muestra convertido 2425
el Occidente, llora el alma mia
por ese nombre un miserable dia. t

(Cérdoba os hizo dafio, y el Rey suyo ;
0s obliga a llorar, noble cristiano?

jOh, nunca yo supiera el nombre tuyo, 2430
que siete vidas que segd tu mano...!

2412, Llamada al pibilico.
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MuUDARRA  Cristiano, de esas ligrimas arguyo
que mi cuidado no me trujo en vano
por esta senda; que otros siete han sido
los que a vengar su muerte me han traido. 2435
LopPE Las que yo lloro son de sietz hermanos,
honra del mundo y de un traidor venganza,
MUDARRA  Los mismos ofrecieron a mis manos,
para vengar su sangre, la esperanza.
LopE Estos que llore yo fueron cristianos. 2440
MUDARRA  Tendrén a los que lloro semejanza.
LoPE Son siete Infantes éstos.
MUDARRA No te espantes;
que yo digo también los siete Infantes.
LoPE £5on ésos los de Lara?
MUDARRA Los de Lara.
Lope No sé que he visto en ti, porque pareces 2445
tanto al menor de todos en la cara,
gue me admiras, me espantas y enlogueces.
MuDArRRA  ;Era Gonzalo?
LOPE Si.
MUDARRA iQuién tal pensaral
Pero de esos cristianos que encareces
yo soy hermano.
LoPE Ta?
MUDARRA Si, que su padre 2450
en Cérdoba me dio barbara madre;
Mudarra, amigo, soy, hijo de Arlaja,
del Rey hermana, y de Gonzalo Bustos
que en ley, no en sangre, la levo ventaja.
*2444. ;Son ésos los de Lara? O M : Son éstos los de Lara, P A [f Los de La-

ra QM : jLos de Lara? P A,
2454, Laismo.
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LoPE iQué secretos tenéis, oh cielos justos! 2455
A toda informacién el paso ataja
tu mismo rostro; si esperarse gustos
pueden de un gran dolor, en ti los fio:
iDame esos pies, querido sefior mio!

Conoce a Lope de Vivar, un hombre 2460
de Gonzalo Gonzilez escudero,
que de aquella batalla, aunque te asombre,
huyendo me escapé con pie ligero;
no quise alli morir, ni ganar nombre
de leal hidalgo y noble caballero,
prevenido del cielo, que sabia
el bien de hallarte en este dulce dia.

2465

MUDARRA ;Que ti viste morir mis siete hermanos?

LOPE Y al ayo honrado que murid con ellos;
yo vi entonces llorar los montes canos,
liguidos ya sus rigidos cabellos.
Alegres viven hoy los dos tiranos

que injustamente se vengaron dellos.

2470

MUDARRA  Pues yo vengo a causarles tanta pena,

que Burgos quede de su sangre llena. 2475

Yace en la falda deste risco un valle
selvoso de havas, que a un solar dan sombra,
donde vive una dama, cuyo talle,
tinico Fénix espafiol 1a nombra;
cierran cipreses con funesta calle,
de un verde prado la pintada alfombra,
donde agora quedd del sol rendida,
en un espejo de agua divertida.

Lops

2480

%
2462. Ahora se cumple lo ansnciado e los vv. 1682-1701: el escudero Lope
huyé de la batalla para poder dar noticia de lo sucedido a quien pudiera tomar
venganza.
* 2473, dellos O P M : de ellos A.
%2476, deste O P M : deeste A ff risco O M : mente P A,
* 2477, dan sombra O M : dan sombras P : da sombra A.
2475 y ss. Esta escena tiene un fuerte sabor pastoril, convencitn lirica rena-
centista grata a Lope. Ver Introduccidn.
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Es hija de tu hermano, aquel Gonzalo

que mataron los moros, y Constanza, 2485

una sefiora que en virtud igualo

a la que agora mayor fama alcanza;

Ella estd en Burgos monja; que el regalo
trocG en la red, sin pretender venganza

del muerto esposo, y en aquesta casa 2490

su hija bella el julio ardiente pasa,
en traje de hombre; que nacié ya muerto
su padre y mi sefior; mas ;qué te digo?
agora todo lo verds més cierto,
pues es la parte de quien soy testigo. 2495

Entre dofia Clara, con vaquero y venablo,

CLARA Soledades de un dspero desierto,
donde una fiera libremente sigo,
{addnde me lleviis, si no es mi estrella?

MupaRRA  Belleza extrafia.
LoPE Por extremo es bella.
CLARA Claras, sonoras fuentes apacibles, 2500

2492, La mujer vestida de hombre era uno de los mayores atractives eréticos
de la representacién teatral, Considerado pecaminase & inmoral, fue prohibido
sucesivas veces en los Reglamentos de Teatros y utilizado por los teSlogos co-
mo argumento para condenar la actuacién de mijeres y aun del propic especti-
culo teatral {en el que la comedia era sélo el elemento nuclear, al que se afia-
dian, en tono méds o menos desenfadado, otras piezas menores, danzas, bailes y
canciones). Lope, con restricciones, aconseja su uso:

Las damas no desdigan dz su nombre,

¥, si mudaren traje, sea de modo

que pueda perdonarse, porque suele

el disfraz varonil agradar mucho.
{Arte nueve, w. 280-283)

Sobre Ia controversia en tormo a la licimd de la participacién femenina y otros
aspectos ieatrales considerados escandalosos véase Casiano Pellicer, op. cit., v,
miés modemamene, Carmen Bravo Villasante, La mujer vestida de hombre en
el teatro espariol {siglos XVI y XVIT), Madrid, Revista de Occidente, 1955,

[Acot.]. "Vaquero™: sayo de faldas largas, comiin en los vagueros,
g
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que francas de esos candidos cristales
dais tregua a los calores insufribles,
bafiando el campo en perlas orientales:
Templad jah, pensamientos imposibles!
las imaginaciones desiguales; 2505
que no es justo que en vos, quicn nunca quiso,
halle ejemplo a guerer, y a errar aviso.

Libre soy yo; mi madre me ha dejado
historias que lorar del amor suyo;
iqué me gueréis, si duerme mi cuidado, 2510
y del amor imaginado huyo?

MUDARRA  ;Asi son las cristianas?

LoPE He pensado
que se concierta el pensamiento tuyo
con &l desta sefiora, y el tercero
debe de ser la sangre.

MUDARRA Hablarla guiero. 2513
Lope Dejadme a mi; jsefiora!

CLARA Qué es aguesto?
LoPE Mo te alteres, que el moro es medio hermano

de Gonzalo, tu padre.

MUDARRA Ya con esto
podré pediros que me deis la mano;
Bustos, mi padre y vuesto agiielo, ha puesto,
sefiora, entre los dos deudo tam llano,  [2520
que aungue os pida los brazos, no es ofensa.
p v
CLARA (Es esto ansi?
LoPE Cue ves tu padre piensa; :
no se ha visto retrato semejante.

*2514. desta O P M :deesta A.
2515, Lafsmo.
*2520. agtelo: ha O M : abuelo, han P A.
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CLARA Los brazos quiero daros como tio, 2525
puesto gue el traje barbaro me espante.

MupArRra  Cristiano soy, que s6lo en Dos confio;
presto veréis que el drabe turbante
y ¢l africano capellar desvio;
cristiana, hermano soy de vuestro padre. 2530

LoPE En Castilla no pierdes por la madre;
el caballo, sefior, lleva la silla;
Dale los brazos td, porque Mudarra
ha de ser una octava maravilla,
y a la siete afiadir la mds bizarra. 2535

MUDARRA  Sdlo vengo de Cordoba a Castilla
a espantar su Ledn y su Navarra,
¥y a vuestras plantas, con igual presteza,
poner de Ruy Veldzquez la cabeza.

CLARA Ay, Mudarra! Si vieses de mi agiielo 2540
los trabajos, las ansias, los dolores
que le hace padecer airado el cielo,
la fiera crueldad de esos traidores...
Mas ti serds de tanto mal consuelo;
¥ 5i contigo pueden ser mayores, 2545
yo iré contigo a Burgos.

MUDARRA Dos mil veces
beso esos pies.

CLARA Quien eres me pareces.

LoOPE Desde agora, mirdndoos tan gallardos,

en el entendimiento se me asienta

*2525. En el original "tio" sustituye a "a primo”, tachado. El parentesco en-
tre Mudarra y dofia Clara es de tio'y sobrina, ya que dofia Clara es hija de Gon-
zalo, hermanastro de Mudarra. Sin embargo, en la primera redaccién Lope los
tratd de primos, relacién mucho mds convencional. Al darse cuenta del error lo
corrigié, salvo en el verso 2805 que, por descuido, dejé el "prima” original”
{vernotaj.

*2527. sSloen 0 A M :ensolo P,

*2530. cristiana O A M : chrisdano P [sic).

* 2540, agiielo O M :abuelo P A.
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que amor, que hace legitimos bastardos, 2550
las sangres junta y matrimonio intenta.

MUDARRA  Salid mi sol entre nublados ‘p‘amu‘s,‘
ZAYDE ;Qué vaque la sobrina te contenta?
Muparra  ;Bella mujer!

LOPE 1 Qué te parece el mora?

CLARA Tio que basta, y tio como un oro. 2555
Entrense y salga Gonzalo Bustos.

BUSTOS Quien vive larga vida, no se espante
que en muchos afios muchas cosas vea;
tanto suele engafiarse el que desea,
que al Iimite postrero se adelante.,
El m4s robusto, fuerte y arrogante, 2560
no hay cafia humilde que mds débil sea,
ni hay gusto en las riquezas que posea,
mi mal que no le humille y le quebrante.
Todo se atreve al que no ve ni siente:

2550. El amor lo justifica todo. Ver nota al verso 912.

2552. Metdfora hiperbélica. Para Mudarrs, que se ba enamorado de dofia
Clara, éstz es la luz que le guia, el "sol" que brilla entre los nubarrones de su
falta de amor.

* 2553, En ¢l original "sobrina" estd escrito encima de "prima”, tachado. El
"que” interrogativo del principio del verso sustituye a otra palabra, ésta ilegi-
ble, que también tuvo que conmutar por razones métricas.

* 2555. En O los dos "tic" sustituyen a los respectivos "primo” tachados.
[Acot]. Junto ala acotacidn, en letra pequeiia, Lope escribid

en esta pena dudosa
tienen mis ojos un bien
octosilabos casi idénticos a los wv, 2293-2294:
Aundque en pena tan dudosa
tienen mis ojos un bien
Al anotarlo, Griswold Morley comenta: "gA qué oculta sugestibno obedecid

Lope para apuntarlos aqui?”.
* 2556, vive O P M :vivad.
*2564. ve O M:vio P A
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¢En qué imagina el que vivir procura, 2565 LAMBRA Dime, Gonzalo,
si en todo tiempo muere brevemente? Les hecho de caballeros
La muerte, en fin, ha de venir segura, ¢l mandar que mi regalo
pues siendo un enemigo tan valiente, me maten tus ballesteros?
esperarle sin foerzas no es cordura. (Es buen modo de vengar 2595
agravios mandar que tire
Mufio entre. tu gente a mi palomar,
que unas mate, otras retire,
NURo Aunque me pesa de darte 2570 por s6lo haceme pesar?
tan malas nuevas, sefior, Enmienda esta sinrazdn, 2600
ser4 forzoso avisarte. o quitar€les la vida.
BUSTOS Ya no hay parte en que el dolor BUSTOS Quejas como tuyas son.
tenga en mis sentidos parte. LAMERA Pues ;no he de estar ofendida,
NUNO Pues dofla Lambra est4 aqui. 2575 déndome tanta ocasién?
BUSTOS jAy, Dios! Nufio, ;qué me quiere? BUSTOS ¢Una mujer principal, 2605
8i por perdén viene, di por una paloma viene
gue siendo yo el que se muere, a decirme queja igual?
Jcomo me le pide a mi? ‘ .
Si es de mis prendas queridas 2580 LAMBRA  Esc gusto me entretienc.
restitucién, que la impidas BUSTOS Y no te entretienes mal;
te ruego, pues no ha de darme mas nuestras quejas concierta 2610
vida en que pueda pagarme cuando el tenerlas de ti
siete tan hermosas vidas. por siete hijos, se advierta,
NuRko Antes sospecho que viene 2585 pues td las tienes de mi
a darte mucho pesar por una paloma muerta.
de ciertas quejas que tiene. Que no soy el que tiré, 2615
Alambra, te persuado,
BusTos Puss no la dejes entrar; pues de los que tiran s¢
ya Rodrigo la detiene. que un cjo tienen cerrado, %
y yo de entrambos cegué,
D Lambra entre. Y no digas desconciertos, 2620
pugs tan viles quejas tomas;
LAMBRA Dejadme entrar, escuderos. 25%0 que el tenerlos yo cubiertos
no fue de lorar palomas,
NuRo Ya se entrd. sino vidas de hijos muertos.
* 2567, wenir O M :vivir P A, * 2612, se advienta O P : e advierta A M.
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LAMBRA

BusTos

Asi el mundo procedid:
Muchos a quien fuerzas dio,
pretenden venganzas graves
de que les maten sus aves,
¥ otros, de sus hijos no.

Mas no te quejes de aquel
que tan vil venganza toma,
pues estds segura dél
no morir como paloma,
porque tienes mucha hiel.

7Qué claro en ti se parece,
Bustos, ser cierta verdad
que 1a lengua reverdece,
mientras la vida y la edad
mds se acaba y envejece!

La tya asi se deslengua,
que en esos afios ancianos,
adonde la fuerza mengua,
todo el calor de las manos
se ha recogido a la lengua.

Nuestras quejas y porfias
desiguales juzgarias,
¥ esos tus llantos prolijos,
pues eran cuervos tus hijos,
y éstas son palomas mias.

Bien juzgas nuestros encjos;

tienes, Alambra, razdn;

mal Horo yo sus despojos,

que cuervos mis hijos son,

pues me han sacado los ojos.
Cegué de llorar por ellos,

va la humidad acabada;

pero esto les debo a ellos,

pues por no verte, cufiada,

me pesara de tenellos.,

*2632. dElOP M :deél A
#2649, éstas O P M : ésas A.
* 2659, tenellos O A M : tenerlos P.
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2625

2630

2635

2645

2650

2655

LAMBRA

BusTOS

LaMBRA

BuUsTOS

LAMBRA
BusTOS

LAMBRA

NuNOo
BuUsTOS

iMaldito sea Almanzor,
caduco viejo atrevido,
que para darme dolor
te dejé vivol

No ha sido

para tu Venganza error;

que, Como vivo me miras,
tienes en quién emplear
las siete piedras que tiras,
despertador del pesar
de mi agravio y de tus iras.

Horas tristes me promete,
como i te satisfaces,
que este reloj me inguiete,

que, aunque estoy ciego, me haces

que me levante a las siete.

iOh Almanzor, moro traidor,

qué vida dejaste asida
a tan inmortal calor!

Calla, Alamhra, que no hay vida

que no tenga su Almanzor.,
Yo moriré presto ya,
la muerte vendra por mi.

Ya tarda.

No tardard;
pero vete td de aquf,
que luego al punto vendra.
Porgue de temor de verte
no osard venir la muerte;
que temerd que la mates,

No escucho mdis disparates.
Wayase D* Lambra,

jFuerte mujer!

jBrava y fuerte!

2660

2665

2670

2675 -

2680

2685
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Pirz

BusTOS
PAEZ
Busros

Péez entre.
Tres moros estdn aqui, 2690
aungue los dos son criados.
iMoros, Pez?
Sefior, si.

(A mi en afios tan cansados?
Di gue entren. ;Moros a m{?

Mudarra, Zayde y Lope, en hdbito de moros.

MUDARRA

BusTos

MUDARRA

Bustos

MUDARRA
BusTOS
MUDARRA

BusTos

MUDARRA

{Quién, sefiores, de vosotros 2695
es el duefio desta casa?
Este ciego es, moro noble,
Gonzalo Bustos de Lara;
digo, el que serlo solia:
({No me dices més, no hablas? 2700
Estoy suspenso de verte;
que esas venerables canas
obligan a reverencia.
Y yo de verte me holgara.
{Eres mancebo?

Si soy. 2705
{Qué edad?

Estoy en el alba
de mis afios.

A esa cuenta,
no mentirds por la barba.
A qué vienes?

De un amigo

[Acot.]. El disfraz de moro para oculiar la personalidad era muy frecuente en
la comedia del XVIL
* 2696, desta O P M : deesta A,
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BusTOS
MUDARRA

BusTos
MUDARRA
Bustos
MUDARRA

BusTos

MUDARRA
BusTos

MUDARRA
BUSTOS
MUDARRA
BuUsTOS
MUDARRA
Bustos
MUDARRA
BusTtos
MUDARRA

te traigo cierta embajada.
¢ Cautivo en Cdrdoba?

No,
porque la tiene por patria;
£5 enire cristiano y moro,
que es hijo tuyo y de Arlaja,
una hermana de Almanzoar,

;Qué dices?
WVerdades claras.
(Parib Arlaja?

A este mi amigo.

Alterado me has el alma,
que puesto gue en mora sea,
me regocija y agrada

tener algin hijo en fin,

Arlaja es de un rey hermana.

Dices bien, ya es sangre noble.
{Como estd?

Buena quedaba.
Y el hijo, ;tiene valor?
Como de tu tronco rama.
{Qué disposicién?
Briosa.
{Qué inclinacidn?
A las armas.
{Qué entendimiento?
Gentil.

*372). enfin O AM:alfinP.

2710

2715

2720

2725
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BusTtos
MUDARRA
BUSTOS
MUDARRA
BusTos
MUDARRA
BuUSTDS
MUDARRA
BuUsTOS
MUDARRA
BusTos
MUDARRA

BUSTOS
MUDARRA
BUSTOS

MUDARRA

BUSTOS
MUDARRA

Y ;qué persona?
Gallarda.
{Qué opinién?
La de tu hijo.
JQué amigos?
Cuantos le tratan.
$Qué condicién?
Amorosa.
;Qué le eniretiene?
La caza.
;Sabe que su padre soy?

Venir a verte, jno basta
para saber si se acuerda?

{Estima el nombre de Lara?
(Eso preguntas?

Pues di,
;como ni a Burgos ni a Salas
ha enviado en tantos afios?

Porgue le engafi6 Ia fama
de que era su padre el Rey;
pero jugando a las tablas

le llamd bastardo un dia,

y €l quiso saber la causa,

y su madre se la dijo,

con que animd su esperanza
de venir a ser cristiano.

Por esas nuevas me abraza.

Si haré, porque lo deseo.

*2741. haenviado O M : le ha enviado P A.
* 2747, seladijo O M : se lodijo P A
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2730

2735

2740

2745

2750

BUSTOS
MUDARRA
BUSTOS
MUDARRA

BuUSTOS

MUDARRA

BUSTOS

i Ay, ay, Dios!
Suéltame.
Aguarda.
:Qué me quieres en los brazos?

Has hecho por mis entrafias
una extrafia novedad,

v asi, en las mismas estampas
de mi hijos guiere agora
tomarte medida el alma.

Bien me parece que vienes,
amigo, por qué me engafias?
(Eres mi hijo? ;Eres t1?

jOh padre, yo soy Mudarra,
Mudarra Gonzélez soy!

Si acaso tenéis gnardada

la mitad desta sortija,
veréis que con clla iguala.

No serd ya menester;

que la sangre lo declara

con mds fuerza. jAy, prenda mia,
para tanto bien hallada!

i Ay Dios, quién pudiera verte!
j Ay Dios, quién viera tu cara!
Cegué, llorando mis hijos
muertos en Arabiana.

iBien pudiera ver por verlos,
oh naturaleza rara,

si no es milagro del cielo!
CegOme tristeza tanta,

y el alegria me ha dado

*9757. quiere agora O M : quierc shora P A.
* 2758, elalma O P M :al alma A.
* 2765, desta O P M :de esta A.

2769, Nétese el paralelismo con el Hanto del final del segunde acto.
2775 y 85.. Sobre el origen de estos versos véase Introduccidn.

2755

2760

2765

2770

2775
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Ia vista que me faltaba: 2780
Hijo mio, bien te veo.

NuRo Sefior, mira que te engafias,
no te enloquezca ¢l placer.
BUSTOS Nuifio, demos a Dios gracias;
bien te veo, y veo a Piez, 2785

y para sefias mds claras,

el uno de aquellos moros

que a mi Mudarra acompafian,

parece a Lope en exiremo,

un criado de mi casa 2790
que a Gonzalico servia.

LoOPE Para tu crédito basta:
Yo soy Lope de Vivar,
el que sirve a dofia Clara,
tu nieta, donde esta noche 2795
ha descansado Mudarra.
Con él vine disfrazado;
que para cierta venganza
convieng que venga ansi.

NuNo La casa estd alborotada, 2800
v la cindad lo estari.

MUDARRA  Antes que las nuevas vayan
a Ruy Veldzquez y al Conde,
me importa cierta jornada.

BusTos ¢Dinde vas?
MUDARRA Por mi [sobrinal. 2805
BusTOs Yo tengo que hablarte, aguarda.

MUDARRA  Vamos y hablemos, sefior,

* 2805. Por mi sobrina p.c. : Voy por mi prima 0 A M : Por mi prima P.
Aqui, como en los casos anteriores, Lope guiso enmendar "prima” por "sobri-
na"; tachid "voy" con una raya hotizontal {aunque es perfectamente legible) y,
por descuido, no corrigié "prima”, de ahi que A y M hayan mantenido el verso
original. Ver nota al verso 2523,
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pero mi secreto encarga.

BUSTOS Amigos, guardad silencio.

NuRo {Qué hay Lope?

LOPE Que esta almalafa 2810
ha de ser red de una fiera
que por esos montes anda.

NuRNo Valor en Mudarra veo.

LoprE Presto verds la venganza
que de Ruy Velizquez toma 2815

por los Infantes de Lara.

Entrense, y salga Ruy Veldzquez, Ortufio e ffigo,

cazadores.
IRico Ya no tienes que buscar,
ni que atravesar el monte.
Ruy Cansado estoy de cazar.
ORTUNO La linea del horizonte 2820
comienza ¢l sol a tocar,
Ruy Antes queda mucha luz.
(Arrendaste el andaluz?

ORTURO Atado al pie de ese cerro,
intenta tragarse el yerro, 2825
como si fuera avesiruz.

Ruy i{Mo le colgards el fremo
del arzén, pues aqui sobra

2810. "Almalafa” : vestidura morisca, especie de ropa o sdbana que se pond
ericima de los demds vestidos.

*2816. porlos Infantes O 4 M : y en los Infantes P.

*2825. yerro O M : hiermo P A.

2825. Era creencia comiin que el avestrniz tragaba y digerfa cuanto se le arro-
jase. Existian varias empresas herildicas que tomaban el avestruz come simbo-
lo dell linaje y lo representaban con un clavo o herradura en el pico.
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ORTUNO

RuUY

ORTUNG

RuY
ORTURO

Ruy

Ruy

RuUY

RUY
ORTUNO

verde yerba y fértil heno?

Los brios que sin €] cobra,
en corto bocado enfreno.

;Tiene Bustos por aqui
alguna hacienda?

No s¢;
gente de su casa, si.
;Guardan ganado?

Aver fue
el primero que los vi.

Pues Bustos me ha de pagar
ciertos tiros de ballesta
que han hecho a Alambra llorar,

Algiin villano molesta
con ella tu palomar;
mas no creas que €l lo sabe.

Yo le haré que no se alabe.
¢Has de descansar?

. Querria
hacer desta fuente fria
puerto de suefio & mi nave.

Ella te llama, y crozando
sus venas por las arenas,
parece que estdn cantando.
Tiemplen la sangre a mis venas.

Podran muy bien murmurando;
que no hay miisica mejor,

*2829. Verde yerba O P M : Yerba verde A.
*2834. Guardan @ P M : Guarda A.

*2845, desta O P M :deesta A,

* 2850, Tiemplen la sangre a mis venas O M : Temple & mi sangre mis ve-

nas P A.
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2830

2835

2840

2845

2850

Ruy

Iros podéis entretanto
a pasar este calor.

Dios te gnarde.
Viyanse.

En mi noes tanto
como el cnidado y temor.
Quiérome aqui recostar,
aunque las congojas mias
no dan al suefio lugar,
porque todos estos dias
he dado en imaginar.
Traigo presente a mis 0jos
la muerte de mis sobrinos
y sus ardientes despojos,
que por diversos caminos
mezcla temores a encjos.
Paréceme que los veo
al punto que solo estoy,
y por no verlos rodeo:
Las sombras que viendo voy,
como las verdades creo.
All Nufio se presenta
todo roto y desarmado;
alli Fernando, sangrienta
la cara; alli Ordofio airado
de mi rigor se lamenta;
allif Gonzalo, el menor,
parece que me acomete -
y que me llama traidor;
finalmente, todos sicte

* 3853, podéis O M :podréis P 4.
En el original Lope escribié "yros"; una mano ajena tachd "os" para poner en-
cima "e", dando como resuliado "yrte”, en clara falta de concordancia con

"podéis".

2855
2860
2865
2870
2875

%

2880

2870. Las sombras de sus sobrinos, almas en pena, vienen en suefios a ven-
garse de &l; premonicidn de su propia muerte.
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me estdn poniendo temor,

Dejadme, imaginaciones.
Alma, jpara qué me pones
en tan tristes fantasfas?

Mudarra, Lope y Zayde.

LOPE El es, por las sefias mias. 2885
MUDARRA  Para el pie con las razones.

LoPE Si sabe aqueste traidor
que le has buscado, Mudarra,
jcGmo se entretiene y vive?
(cdmo en todo el mundo para, 2890
cuanto mas tan libremente,
puesta la espada en 1a vaina,
en un monte junto a Burgos
y a la sombra de una haya?

MUDARRA  Quedo, que sin duda es &L 2895

LOPE Entre aquellas verdes ramas
echado estd Ruy Velizquez,
cansado de andar a caza;
. paréceme que le claves
al suelo con esa lanza. 2900

MUDARRA  Eso no, que ha de saber
por qué muere y quién le mata.
A ti digo, Ruy Veldzquez,
que el Bravo los moros Haman,
en quien traidor y valiente 2905
en un sujeto se hallan:
Traidor al Conde, m duefio,
quitando a su guerra y armas

#2890, entodo @AM :antodo P [sic).

2901 y s.. Mudarra enumera las midltiples traiciones de Ruy Veldzquesz:
traicidn al soberano, a la patria, a su nacimiento noble, a la amistad, a su linaje
y &l cielo; motivos més que sobrados para darle muente. Asi, de un hecho parti-
cular, la venganza, se deriva un mal universal.
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siete soldados que valen
por los nueve de la fama;
traidor a tu patria misma,
pues has quitado a tu patria
siete muros, siete torres,

y la mejor barbacana;
traidor a tu sangre noble,
pues que la sangre de Lara
vendiste a tus enemigos
por precio de tu venganza;
traidor a tu amigo y deudo,
pues gue le enviaste con cartas
a que le pusiera un moro

el cuchillo a la garganta;
traidor al cielo, pues diste
sangre de la ley cristiana

a los moros cordobeses,

que ha viente afios que te infaman.

Esos tengo yo, que soy

hijo de Bustos y Arlaja,
habido en ella en prisiones,
mientras gue le tuvo en guarda.
Que quiso el cielo que diese
el viejo tronco esta rama,
cuando td, como villano,

le despojaste de tantas.
Mudarra soy, ;qué me miras?
a mi me lJaman Mudarra,
retrato de Gonzalillo,

el coco de dofia Alambra.
iEa, bravo Ruy Veldzquez,
ven, que Mudarra te aguarda
pOr matarte cuerpo & cuerpo,
de solo a solo en campafial
Que aunque td como traidor
a siete hermanos me matas,
yo como leal los vengo

con la lanza y ¢l adarga.

jEa, que me estd esperando

2910

2915

2920

2925

2930

2935

2940

2945
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mi esposa y sobrina Clara,

nieta de Gonzalo Bustos,

hija de dofia Constanza, 29350
esposa de Gonzalillo!

iEa!l Qué esperas? ;Qué aguardas?

Del Rey de Cordoba soy

sangre, por mi madre Arlaja;

por Bustos, son mis hermanos 2955
los siete Infantes de Lara,

que tii mataste a traicién

en campos de Arabiana.

RUY iMientes, infame morillo,
que cuerpo a cuerpo en batalla 2960
mataron a tus hermanos,
en Fabros, Galve y Viara!
Y en hablar tan sin vergiienza
tienes disculpa, pues basta
que no te obliga a tenerla 2965
ni la sangre ni la barba.
Rodrigo soy, Mudarrilla,
el de Veldzquez y Lara,
aquel que tiemblan los moros
de Jaén, Cérdoba y Baza. 2970
Y desde Sierra Morena
hasta la Sierra Nevada,
no temo yo bastardillos
hijos de su misma infamia:
Eres mal nacido.

MUDARRA iMientes 2975
si de bastardo me infamas!
En mi tierra no se usan
mds bodas que las palabras;
que en mi ley es matrimonio
Ia voluntad de las almas, 2980

* 2958, encampos O P M : En los campos A.

2959, Esta brava reaceidn de don Rodrigo no se halla ni en las crénicas ni en
los romances, en los gue se muestra cobarde,

*2979. enmiley es matrimonio O A M : en mi ley no es matrimonio P [sicl.
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Sal a campafia conmigo.
Ruy Deja la lanza.

MUDARRA A la espada,
Rodrigo, te desafio.
Cielos, juzgad vuestra causal -

LOPE Zayde, si estos escuderos 2985
se acostaren a su banda,
saca la espada.

ZAYDE Agui estoy.
LoPE Ya comienzan la batalla.
ZAYDE iQué bravos golpes le tira
el valeroso Mudarra! 2990
LoPE {No ves que le dan favor

sangre, razdn, honra y fama?

2984. Juicio de Dios. Duelo judicial, costumbre del medievo segiin la cual se
podian dirimir los pleiios en combate singular: Dios salvaria al honrado y cas-
tigaria al culpable.

2902, En el original detrds de este verso aparece una raya con la indicacién
"ojo" a la izquierda v la frase "quema la casa” encirculada, en letra que no es
de Lope. El "ojo” al que se refiere s halla al final del manuscrito, donde apa-
recen los veinticuatro versos que reproducimos a continnacidn (separados por
punteados y numeracitn distinta), cuya letra no es de Lope. El corrector, no sa-
tisfecho con la versidén de Lope, quiso representar en escena el incendio de la
casa, sin considerar que éste, segiin las cronicas, se realizé una vez muerto ef
Conde, ya que dofia Lambra era prima del monarca. Esta interpolacién no apa-
rece en la edicién de Zaragoza; si en la de Menéndez Pelayo, aunque sin indi-
car el niimero de versos que la forman. Griswold Morley respeta el original y
los reproduce en nota aparte.

Sobre estos versos Menéndex Pidal anota E

la escritura de esta hoja final nada tiene en comiin en los rasgos v fi-
sura de los caracteres con la del resto del autdgrafo, basta notar que Ia
letra es redonda v alta en vez de ser angulosa v tendida coo la de Lo-
pe. {La leyenda,n.1, pig. 137)

En el prélogo a su edicidn, Menéndez Pelayo, tras citar a Menéndez Pidal, es-
cribe "Quizd se afiadid para la representacidn, en obsequio 4 la integridad de Ia
leyenda” (CCXXX), v en nota textaal
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LEET AT

ZAYDE Ya se retira turbado
Ruy Veldzquez, que en el alma
le acobarda su traicién.

LoPE Ya cay6, y sobre é Mudarra
se arroja, y de veinte heridas 5b
aprisa el cuerpo le pasa.

ZAYDE Ya le corta la cabeza:
i Victoria! ;Viva Mudarra!
MUDARRA  jAnsi se pagan, aleve,
las traiciones! Dofia Alambra, 10b
que estd en aqueste castillo,
la misma suerte le aguarda,
jAh de arriba!

LAMBRA £Quién da voces?

MUDARRA  Ruy Veldzquez, el de Lara,
que sin cuerpo viene a verte, 15b
que siendo de Bustos rama,
he vengado a mis hermanos.

LaMBra jAh, criados de mi casa,
matad a aqueste morillo!

MUDARRA  Tii has de morir abrasada, 20b
con la gente que te sigue.

LAMBRA iCielos! ;Qué es esto?

MUDARRA Pues causa

Todo este pasaje se halla al fin del manuscrito, en hoja aparte, y de le-
tra que difiere algo de la de Lope. Puede dudarse que sea suyo, por-
que tampoco estd en la parte XXIV; pero parece necesario para la in-
tegridad de la leyenda. (Obras, VII, 502 b, n. 1}

*14b. elde Lara O M :es de Lara A [sic].
* 18b-21b.  Vernota al verso 24b,
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fuiste de tantas desdichas,
hoy has de pagar tu infamia.

Arrmnanenny

Entrense y salgan el conde Garci Feméndez,
Gonzalo Bustos y doiia Clara.

GARCI
FERNANDEZ No sosegara, Bustos, hasta veros.
[Qus, cobraste la vista! jExtrafio caso!

BUSTOS Yo vine, gran sefior, a obedeceros. 2995
GARCI

FERNANDEZ Y yo de buena gana os salgo al paso.

BUSTOS Mi nieta Clara pretendi traeros,

que no me ha sido el cielo tan escaso
que no quedase de mi sangre prenda
que sucediese en ¢lla y en mi hacienda. 3000

GARCI

FERNANDEZ ;Es hija del menor de los de Lara?
BuUsTOS De Gonzalo, mi hijo.

CLARA Humildemente

pido esos pies.

* 24b. hoy has de pagar w1 infamia O : Hoy recibirds la paga A : as de morir,
d* Alambra M.
En el mss. el verso original estd tachado de modo que sélo puede Ieerse bien el
principio:
as de morir
el resto, probablemente, dice "abrasada”, con lo que quedarfa
as de morir abrasada

Debajo hay escrito otro verso, en letra casi ilegible y de distinta manio, que és
el que reproducimos. A mi juicio, & fin de potenciar el efecto dramético, este
corrector interpald los versos 18b-21b. Estos se hallan escritos de través en el
margen izquierdo y presentan el mismo tipo de letra. Indicd la adicién con un
signo entre los versos 17b y el actual 22b, copié literalmente el dltimo verso
del antdgrafe (actual verso 20b), ¥ luego, de corrido, lo tachd y sustituyd por
oL,

213




GARCI
FERNANDEZ

BusTOS

GARCI
FERMANDEZ

[MIGO

GARCI
FERNANDEZ

IfGo

GARCI
FERNANDEZ

iNiGo

GARCI
FERNANDEZ

frico

Alzad del suelo, Clara,
y el cielo santo vuestra vida aumente.

Ya que a su madre religion ampara, 3005
razdn serd que vuestro amparo intente,

¥ que quede sirviendo desde agora

su hija a la Condesa, mi sefiora.

Pliceme de ampararla, ¥ 0s prometo
de hacer de padre y de sefior oficio. 3010

Entren Ortufio ¢ ffigo

;Donde estd ¢l Conde?

frigo ;a qué efecto
tanto alboroto?

Para darte indicio
de mi dolor.

;Qué dices?

Que en secreto,
Bustos, el que ha venido a tu servicio 30135
para fingir que te guardd decoro,
de Cirdoba ha traido...

LA quién?

Un moro:
A un Mudarra, que dicen que es su hijo,
que ha muertc a Ruy Veldzquez en un monte,
y que le ha de quemar su casa, dijo,

*3019. y que le ha de quemar su casa, dijo, O M : y que ha de quemar a dofia
Alambra, dixo P : Y ha de quemar 4 dofia Lambra, dijo, A.

Reproduzco este verso tal como lo escribié Lope. Una mano ajena (la misma
que antepuso la escena anterior segin Menéndez Pidal) lo corrigié dando:
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porque es otro africanc Rodamonte. 3020

GARCI
FERNANDEZ ;Qué es esto, Bustos?

BusTOS Sin hablar prolijo,
a escucharme con ldgrimas disponte:
que a este Mudarra tuve estando preso,
en una hermana de Almanzor, confieso.
Vino a vengar su sangre, que ti sabes 3025
que es justicia del cielo v no malicia;
si culpa tuve, sufriré que acabes
esta vida que ya morir codicia:
No quiero yo que la venganza alabes;
pero quiero que alabes la justicia: 3030
5i Dios le trujo, que es Autor del orbe,
Jquieres tid, por ventura, que lo estorbe?

GARCI
FERNANDEZ

BusTOS

{Cmo me habéis callado su venida?

Hasta hacerle cristiano lo he calla[do].
Entren Mudarra con 1a cabeza, Lope y Zayde.

MUDARRA  Ninguno el paso a mi venganza impida. 3035
fraco Mudarra es éste.

GARCI

FERNANDEZ iY qué feroz y airado!

MUDARRA  Famoso Conde, caya ilustre vida
alargue el cielo, y cuyo noble estado
dilate al polo mds distante al nuestro: t
Mudarra soy, no soy vasallo vuestro. 3040

v que ha de quemado & dofia Alambra, dijo

Este anénimo corrector se olvidé de tachar la "de”, por lo que la edicién de Za-
ragoza, en boca de Menéndez Pidal, "se embrolls, leyendo «y que ha de que-
mar a Dofia Alambra dixos".

*3086. Y qué OM: QuiP A
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GARCI
FERMANDEZ

LoPE

GARCI

FERNANDEZ

BuUSTOS

Como sobrino de Almanzor, propuse
cortar deste tirano la cabeza;
que deste error, si le hay, es bien que excuse
mi delito a los pies de esa nobleza:

a venir en persona me dispuse 3045
luego que supe déste Ia bajeza,

y mi cristiano nacimiento noble,

que por tan santa ley estimo al doble.

Tres cosas o daré si a mi venganza
mostriis dnimo, honroso castellano: 3050
La primera, un soldado, cuya lanza
harj temblar el barbaro Africano;
la segunda, en que estriba mi esperanza,

a vuestra Iglesia un Principe cristiano;
la tercera, la paz del Rey, mi tio, 3055
y su favor por el respeto mio.

Pero habéisme de dar por cada cosa
otra su igual: perdén por la primera;
por la segunda, a Clara por esposa,

y esos brazos, sefior, por la tercera. 3060

Mudarra, tu venganza milagrosa
mayores premios en la fama espera;

ese partido acepto a los tres plazos,

con perdon, con esposa y con mis brazos.

iSalto, bailo de presto, no soy moro, 3065
Lope soy de Vivar, ¢l asturiano!
Yo te mando un jaez de plata y oro.

Y yo un caballo cordobés lozano.

*3042. deste O F M :deeste A

* 3043, deste OF M :deesteA.

*3046. déste O P M :deésie A

*3052. el barbaro @ P M : al birbaro A.

3061. ElRey, como supremo juez, restablece la concordia universal.
*3068. yaen Cristo 0 M : yo 4 Cristo P A.
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* 3072,

MUDARRA

GARCI

Dadme &l bautismo, que ya en Cristo adoro.

FERNANDEZ Tu padrino he de ser.

MUDARRA
BuUSTOS

Ya soy cristiano. 3070

Aqui la historia acabe, al mundo rara,
del Bastardo Mudarra y los de Lara.

Loado sea el S™ Sacramento.
En Madrid, a 27 de abril de 1612.

Lope de Vega Carpio

del Bastardo O P M : De el Bastardo A.
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